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Introduction ‘

We present to you, Dear Readers, the second issue of the yearbook Folia Organologica.
We believe that everyone will find here some interesting and inspiring articles or other
useful information. The editorial board has prepared the new issue of the journal with
great diligence so that its level improves continuously. The organ demands multifaceted
promotion and so this statement becomes a significant motive of our actions. After the
publication of the first issue of Folia Organologica we have received some early feedback.
We want to thank you for your kind words of support and positive reviews. We are also
grateful for all the constructive remarks that we carefully examine. Many of them are
already incorporated in this issue. In this way, the yearbook gets to become a collective
piece of work of those, for whom the organ is definitely something more than a musical
instrument - it is an opus preciosum.

Folia Organologica is first and foremost about people. We enjoy prominent figures’
cooperation; we are pleased with the journal's readers; we are glad that it is a collaborative
work. However, we would like the issue of 2019 to have a particularly personal regard,
which is why we dedicate it to a deserving organist, pedagogue and composer of Opole -
Alfred Baczkowicz, due to his 80™ birthday (born December 3, 1939, in Radzionkdw near
Bytom) and the 45" anniversary of work in the Diocesan Institute of Church Music in Opole.
He graduated fromthe National College of Music in Katowice at the Faculty of Composition,
Theory and Music Education. In 1965 he obtained his first position in St. Margaret's church
in Bytom, where he played an 8-stop Sauer organ (2M+P) during Sunday masses. He also
conducted a mixed choir and an instrumental ensemble of the parish for a year and a half.
In 1966, Baczkowicz was offered an organist position in St. Joseph's church in Zabrze.
There he played a 29-stop Rieger organ (3M+P) for eight years. In addition, he conducted
a mixed choir, a youth choir and a children’s choir. Following the death of the organist of
St. Barbara's church, the parish priest proposed that he held the position at the sanctuary
that housed a 65-stop Carl Berschdorf organ (4M+P). However, he did not take this post
because of a simultaneous offer of the organist position at the Opole cathedral. On
Saturday, December 1, 1973, Alfred Baczkowicz seated himself at the cathedral console
for the first time (we present it on the cover of the current issue). Since then, he did his
service as the organist of the Exaltation of the Holy Cross parish in Opole for over 43 years
incessantly. He is an author of numerous compositions and harmonizations of hymns and
liturgical dialogues. Responsorial hymns and Gospel acclamations constitute a substantial
part of his creative work, along with mass cycles (6 masses for voice and organ and 2 masses
for mixed choir and organ). For didactic purposes, he compiled 100 two-voice exercises for
aural training and Harmonic exercises. He created works for piano and for organ as well.
His liturgical compositions are well-known and performed not only in the diocese, but also
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inother regions of the country. Inthe sheet music appendix we present The Jubilee Mass by
Alfred Baczkowicz and an article by Fr Franciszek Koenig, which is an introduction to that
musical work.

Dear Mr. Baczkowicz, plurimos annos!

The current issue also contains articles, reviews, discussions and other sections,
according to the journal's layout. Therefore, we invite you to read it. Hoping for a warm
reception of the second issue of the journal, we stay receptive to constructive feedback
and creative remarks.

Grzegorz Pozniak
Editor-in-Chief of Folia Organologica
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Rudolf Kuznik - dziatalnos¢ na terenie
diecezji opolskiej

Rudolf Kuznik - activity in the area

of the Diocese of Opole

Michat Duzniak
AKADEMIA MUZYCZNA, KATOWICE

ABSTRACT

The documents from Rudolf Kuznik's private archive have not been published so far and
they provide an important part of source materials. He started his activity thirty years after
World War II when it was relatively easier than right after the war. His role in the field of
rennovation in the area of the Diocese of Opole was, without doubt, significant. It was him

who brought many instruments to “life’, which was surely a result of good cooperation
between the Commission of Church Music and the parishes. According to sources from the
organ builder's archive, his activity in the area of Opole diocese started in 1977.

organmistrzostwa w II potowie XX w. Niepublikowane dotad dokumenty pochodza

z prywatnego archiwum Rudolfa Kuznika. Analizy i statystyki moga stanowic zalazek
dla prowadzenia dalszych badan, weryfikacji stanu rzeczy w oparciu o autopsje. Sg takze proba
zobrazowania w sensie ilo$ciowym i materialnym intensyfikacji prac oraz potrzeb lokalnych
spolecznosci religijnych, dotyczacych troski o dobra parafialne. Aktywnos$¢ organmistrzow-
ska powojennych mistrzow i czeladnikéw bywa czgsto niedoceniana i oceniana w niewlasci-
wy sposob. Obiektywny oglad rzeczywistosci ma wéwczas sens, kiedy zostanie uwzgledniony
kontekst geopolityczny regionu, dostep do surowcow wysokiej proby czy zwykla zaradnos¢
i spryt 6wczesnych ludzi. Te i inne aspekty dziatalnosci powoduja, ze czeladnicy stawali sie
wowczas wielkimi, nierzadko cichymi propagatorami tradycji swoich przodkéw. Kontynuacja
sztuki organmistrzowskiej na ziemiach porazonych dzialaniami wojennymi nalezata do trud-
nych zadan. Niesprzyjajace warunki dotyczyly dobr kultury wykazujacych wyrazne zwigzki
z religia. Trzydziesci lat po II wojnie §wiatowej, juz w nieco bardziej ustabilizowanych warun-
kach, swoja aktywno$¢ zawodowa rozpoczat Rudolf Kuznik. Jego rola w zakresie prac remon-
towych na terenie diecezji opolskiej stanowi bez watpienia istotne znaczenie. To za jego sprawa
wiele z instrumentéw udalo sie przywroci¢ do stanu uzywalnosci, co zapewne jest wynikiem
dobrej wspotpracy pomiedzy Komisja do spraw Muzyki Koscielnej i parafiami. Dzi$ szacun-
kowe dane méwig nawet o setkach prac wykonanych na rzecz niniejszego, lokalnego Kosciofa.

N iniejszy artykul jest kolejnym elementem prowadzonych badan nad stanem $laskiego
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Rudolf Kuznik urodzit si¢ 27 lipca 1944 r. w Rybniku. Zdolnosci w zakresie sztuki
organmistrzowskiej rozwijal pod okiem swojego wuja - Ludwika Kuznika. Stosunkowo
szybko otrzymat dyplom czeladniczy i rozpoczal intensywna dzialalno$¢ na terenie Gor-
nego Slaska i Slagska Opolskiego. W 1981 r. otrzymat dyplom mistrzowski. Petnit réw-
niez funkcje bieglego sadowego ds. organowych, co wiazalo si¢ z dziatalnosciag przemy-
stu wydobywczego na Gérnym Slasku i powstajacymi szkodami gérniczymi. Zachowana
dokumentacja, relacje ustne, wzmozona aktywnos¢ polecajaca jego ustugi swiadczg jed-
noznacznie o rzetelno$ci prowadzonych prac, o solidnym wyksztalceniu rzemieslniczym
i kompetencjach organmistrza, jak i 0 dogodnych i stosownych cennikach. Przedstawiony
ponizej wykaz aktywnosci obejmuje przygotowywanie kosztorysow, tabele menzuracyjne,
remonty instrumentéw, dokumentacj¢ poremontows, jak réwniez korespondencje z In-
stytutem Teologiczno-Pastoralnym, Filia KUL-u - Studium Muzyki Ko$cielnej w Opolu.

Za udokumentowany poczatek dzialalnosci na terenie diecezji opolskiej nalezy uznaé
rok 1977. Rudolf Kuznik czgsto prowadzit wéwczas prace remontowe z Jozefem Latocha,
ktéry bez watpienia utatwil mltodemu organmistrzowi wejscie na rynek, zwtaszcza na
terenie opolskim. Niniejsze zestawienie w wigkszosci przypadkéw zawiera odwolanie
do oryginalnej pisowni.

Bielice, pw. sw. Katarzyny Aleksandryjskiej

W tutejszym kosciele znajdujg si¢ organy firmy J.M.V. Haas z II potowy XIX w. (G. Pozniak
2015: 229). Kosztorys (Archl) dotyczy remontu 13-glosowych organéw o trakturze me-
chanicznej. Prace mialy obja¢: czyszczenie, impregnacje instrumentu, kontrole szczelno-
$ci wiatrownic, uzupelnienie brakujacych piszczatek metalowych i drewnianych, regula-
cje klawiatur manuatowych, tgcznika manualéw i pedatu, wymiane pokrycia klawiatury
manuatu, wymiane klawiatury pedatowej, naprawe zbiornika powietrza, intonowanie
i strojenie organdw. Prace wyceniono na ok. 30 000 zt. Wykonawca zapisal odre¢czng ad-
notacje o rezygnacji z pracy 7 lutego 1994 r.

Chrascice, pw. sw. Jadwigi

W parafii pw. $w. Jadwigi w Chroéscicach znajduje si¢ instrument firmy Carla Bersch-
dorfa z Nysy wybudowany po 1937 r. (G. Pozniak 2014: 182). Kosztorys (Arch2) wstepny
z 29 stycznia 1996 r., dotyczacy remontu organdw, obejmowal nastepujace prace: czysz-
czenie, impregnacje, czgsciowa wymiane sprezyn i skor dociskowych, wymiane mem-
bran w aparatach pomocniczych, aparatach registrow, pedatu i relaisach. Nowe elementy
drewniane zastgpily zniszczone i porazone przez drewnojady (piszczalki, taweczki, gérne
kloce, listwy membranowe, drabina). Uzupetniono brakujace piszczatki glosu jezyko-
wego. W ramach renowacji kontuaru przeprowadzono: czyszczenie, regulacje, wymiang
skor w aparatach tacznikowych oraz wyregulowano mechanizmy podzespotéw. Organy
zintonowano i nastrojono. Kosztorys aneksowano ze wzgledu na fakt, iz wynikneta
potrzeba realizacji prac dodatkowych: wymiany filcu i skory w niektdrych piszczatkach
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krytych drewnianych i metalowych, wymiana lub naprawa wybranych elementéw pisz-
czalek (np. siatki w rezonatorach Posaune 16'). Umowa o numerze 1/96 (Arch3) dotyczy-
ta prac przy organach w Chréscicach i zostala zawarta 27 marca 1996 r. z organmistrzem
R. Kuznikiem. Opierala si¢ na kosztorysie wstepnym. Poczatek realizacji prac ustalono
na dzien 20 maja 1996 r., natomiast zakonczenie przewidywano na 14 wrzesnia 1996 r.
Zleceniobiorca mial pokrywa¢ koszty utrzymania, za$ w rozliczeniu otrzymac piszczatki
jezykowe. Cato$¢ prac miata kosztowa¢ 20 000 zt.

Prace wykonano planowo, gdyz 3 pazdziernika 1996 r. nastapil odbiér organéw po ge-
neralnym remoncie. Komisja w skladzie Jozef Chudalla i Remigiusz Pospiech pozytywnie
przyjeta prace wykonane zgodnie z umowg z 27 marca 1996 r. Opiniodawcy informu-
ja, ze szczegdtowy wykaz prac znalazl si¢ w kosztorysie wstepnym z 29 stycznia 1996 r.
i w aneksie do kosztorysu (Arch4). Wykonawca udzielil 3-letniej gwarancji na wykonane
prace oraz zobowigzat si¢ do jednokrotnej korekty stroju w ciggu jednego roku.

W umowie znajduje si¢ informacja, iz na podstawie decyzji nr 563/80, wydanej
26 maja 1980 r. przez Urzad Miejski w Rybniku w Wydziale Handlu i Ustug, Rudolf
Kuznik prowadzi dzialalnos¢ organmistrzowska.

Chroscina k. Grodkowa, pw. sw. Michata Archaniota

Dokumentacja zawiera: kwit za remont organéw i dorobienie brakujacych piszczatek
za kwote 18 700 zt (Arch5).

Dobra, pw. $w. Jana Chrzciciela

Kosztorys z 16 lipca 1993 r. (Arch6) obejmuje opis stanu instrumentu i wykaz koniecz-
nych prac do wykonania. Organy byly unieruchomione od 1977 r., za$ kanaly powietrzne
zostaly zdemontowane. Gléwnie zastano brak mechanizméw lub rozregulowane, zacho-
wane mechanizmy. Brakowalo klawiatury noznej, zbiornika powietrza i aparatu reguluja-
cego doplyw powietrza. W zakres prac mialy wejs¢: demontaz i czyszczenie instrumentu.
Wiatrownice nalezato uszczelni¢ od spodu i wykona¢ wszelkie niezbedne prace zwigzane
z montazem nowych, brakujacych elementéw drewnianych. W planie prac ujeto montaz
nowego miecha i aparatu regulujacego dopltyw powietrza. Podczas wizji lokalnej ustalo-
no, ze istniejg braki w zespole brzmieniowym w postaci zdekompletowanych piszczatek.
Plan prac renowacji kontuaru byl nastepujacy: demontaz klawiatury manuatu, uzupet-
nienie pokrycia klawiatury, usuniecie luzéw w klawiszach, odnowienie stotu gry, wyko-
nanie nowej klawiatury pedalowej, regulacja i montaz klawiatury. Instrument nalezalo
poddac¢ konserwacji, zintonowa¢ i nastroi¢. Calos¢ wykazanych prac wyceniono miedzy
100 000 000 zt do 120 000 000 zI. Na zyczenie parafii planowano prace dodatkowe (wy-
magajace aneksowania umowy): wymiane¢ wentylatora, obudowy, wiatrownic, piszczalek
drewnianych, pokrycia klawiatury I manuatu. Wymagania wykonawcy dotyczyly zapew-
nienia pelnego utrzymania pracownikéw na czas trwania remontu. 50% ceny winno by¢
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uregulowane na nastepujacym etapie prac: po rozbidrce, oczyszczeniu, uruchomieniu
systemu powietrznego, sprawdzeniu stanu dzialania wiatrownic.

Gracze, pw. Tréjcy Swietej

Organy zostaly prawdopodobnie zbudowane przez Biernackiego w latach 50. XX w.
(G. Pozniak 2015: 119). Plan prac zostal przedstawiony w kosztorysie z 27 maja 1981 r.
(Arch7). Rutynowe dziatania miaty dotyczy¢: czyszczenia i impregnacji instrumentu, wy-
miany membran, regulacji tonéw i registréw w kontuarze oraz w aparacie relais. Przed-
miotem pozostalych prac byto malowanie frontu, wmontowanie nowego tremolo, montaz
nowego wentylatora, przebudowa klawiatury w kontuarze, naprawa piszczalek i lutowa-
nie, regulacja polaczenia, montaz podestu roboczego i drabiny, intonowanie i strojenie
instrumentu. Niniejszy etap remontu wyceniono na 160 000 zI. Drugi etap mial obja¢:
wykonanie drewnianych piszczalek za umowng kwote 90 000 zt. Dowodem na realizacje
czesci prac jest dokument z 17 pazdziernika 1981 r. (Arch8), ktory zawiera wykaz prac re-
montowych pierwszego etapu (zgodny z planem remontu) i powtarza takze zakres prac
drugiego etapu remontu. Kwiecien 1982 r. byl terminem wyznaczonym jako przewidywa-
ne zakonczenie prac.

Jasienie, pw. Swietej Rodziny

Organy (G. Pozniak 2014: 91) Carla Spiegla z 1908 r. byly niezdatne do uzytku od
dluzszego czasu, o czym informowal éwczesny organista — Alfons Kulessa. Ze wzgledu
na ich stan zastepczo uzywano fisharmonii. W wyniku przeprowadzonej ekspertyzy
R. Kuznik stwierdzil, iz organy sg zaatakowane przez chrzaszcze. W 1992 r. organmistrz
zdemontowal instrument i okazalo sie, ze jego stan jest gorszy niz przypuszczano pierwot-
nie. Stan techniczny nie pozwalal na kwalifikacje podlegajaca remontowi. Rekonstrukeji
drewnianych elementow (piszczalek, wiatrownic, gornej i dolnej plyty miecha) podjat si¢
Jan Pilot. W dniach od 24 listopada do 18 grudnia 1993 r. montowano organy z nowy-
mi podzespolami pod okiem Rudolfa Kuznika i jego uczennicy, Magdaleny Markiewki.
Zleceniodawca zapewnil pracownikom mieszkanie na czas trwania remontu, za$ troske
0 wyzywienie powierzono rodzinom Pasierbéw i Woznikow. Poswiecenie odrestaurowa-
nych organéw miato miejsce 19 grudnia 1993 r., zakonczone koncertem w wykonaniu
Krzysztofa Manczyka z Jejkowic. W programie znalazly si¢ utwory Johanna Pachelbela,
Johanna Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Felixa Mendelssohna-
-Bartholdyego oraz improwizacja (Arch9).

Jemielnica, pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny

W kosciele znajdujg si¢ wielokrotnie przebudowywane organy Johanna Gottfrieda
Schefflera z 1777 r. (G. Pozniak 2015: 152). 20 pazdziernika 1994 r. nadano pismo z ra-
mienia komisji w sprawie ogloszenia przetargu na remont organéw w kosciele parafial-
nym pw. Wniebowziecia NMP w Jemielnicy (Arch10). Rudolf Kuznik przedstawit koszto-
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rys wstepny na remont organéw mechanicznych (22 glosy) 9 stycznia 1995 r. (Arch11).
Na podstawie wizji lokalnej organmistrz proponowal nastepujace prace: wyczyszczenie
i impregnacje instrumentu, wymiane elementéw uszkodzonych przez chrzaszcze (li-
stew kierunkowych ciegiet, fawek, zawieszen, ciggiel, drewnianych piszczalek), naprawe
uszkodzonego rezerwuaru powietrza. W kosztorysie znajdujemy stosowne wyliczenia
ilosciowe, dotyczace wymienianych piszczalek drewnianych, a takze wyliczenia dotyczace
brakujacych piszczalek metalowych. Dla klawiatury noznej zaplanowano naklejenie oraz
wyciszenie klawiatury. Organmistrz zastrzegt jednak, ze stan piszczalek drewnianych jest
orientacyjny ze wzgledu na fakt pokrycia ich szpachla i farba.

Ksieze Pole, pw. Sw. Barttomieja

Dokumentacja zawiera list do firmy Aug. Laukhuff z symbolami zamawianego mate-
riatu i obliczonym zapotrzebowaniem (Arch12):

520502 - Balgleder (skora miechowa - 1,8 m?
520550 - Spaltleder (skora cienka) - 10 m?
520561 - Darmleder (skora jelitowa) - 2 m?

Lubrza, pw. sw. Jakuba Starszego

Obecne zrédta dowodzg, ze w tutejszym kosciele znajduje si¢ instrument o trakturze
mechanicznej (G. Pozniak 2015: 207). Informacje te potwierdza organmistrz — Wiestaw Jelen.
Umowa z 23 listopada 1990 r. (Arch13) migdzy ks. proboszczem Joachimem Krollem
a organmistrzem Rudolfem Kuznikiem dotyczy wykonania piszczalek dla trzech glosow,
czyszczenia pozostatych glosow i impregnacji. Strony ustality termin wykonania prac
na 20 grudnia 1991 r. za kwote 39 000 000 zi. Rachunek wystawiony 20 grudnia 1991 r.
(Arch14) jest potwierdzeniem zawartej umowy za te samg kwote. Kolejny kosztorys
(Arch15) zawiera juz wigcej szczegotoéw i dotyczy prawdopodobnie nastepnego etapu re-
montu, uwzgledniajacego: czyszczenie i konserwacje ptynem Antox, wykonanie wiatrow-
nic stozkowych, montaz wiatrownic wraz z podlaczeniami, regulacje klawiatur manu-
alowych i pedatu, wykonanie aparatu registrowego do kontuaru, intonowanie i strojenie.
Koszt prac miat wynie$¢ 150 000 000 zt. Cena nie objeta rozbudowy o trzy glosy. Organ-
mistrz poinformowal, ze w razie wykonania i dostarczenia trzech gloséw w trakcie trwa-
nia remontu intonowanie, strojenie i montaz mieszczg si¢ w granicach kosztorysu. Drew-
niane piszczalki: Portunal 8 (I oktawa - 12 sztuk), Flet kryty 8 (I oktawa - 12 sztuk),
Subbas 16° (caly) mialy by¢ wykonane w przypadku dobrego stanu zachowania miesz-
kow. W kosztorysie na wykonanie drewnianych piszczalek (Arch16) znajdujemy jedynie
potwierdzenie wczesniejszych zatozen inwestycyjnych. Wiestaw Jelen potwierdza, ze in-
strument zostal rozbudowany o trzy glosy, jednak elementy dokumentacji wskazujace na
trakture pneumatyczng nalezy uznac¢ za omytkowe. Prawdopodobne btedy mogty wynikna¢
w trakcie sporzadzania dokumentacji.
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Niemodlin, pw. Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny

Tutejsze 22-glosowe organy zostaly zbudowane prawdopodobnie przez Haasa w II po-
towie XIX w. (G. Pozniak 2015: 121). Z informacji zawartych w dokumencie wynika,
ze prace mialy obejmowa¢ m.in.: gruntowng impregnacje instrumentu, wymiane pora-
zonych przez drewnojady elementéw drewnianych, wymiane zuzytego oskorowania na
nowe, wykonanie nowego zbiornika powietrza (Arch18).

Opole-Gostawice,
pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny

W kosciele znajdujg si¢ organy firmy braci Rieger z Karniowa z 1933 r. (G. Pozniak
2014: 145). Kosztorys (Arch19) ujmuje wykaz realizowanych prac: czyszczenie i impre-
gnacje instrumentu, kompleksowa wymiang membran w aparacie relais, wymian¢ mem-
bran klockowych, skéry-ortalionu z klockéw i zaworkéw, wymiane filcéw, skor na zawor-
kach, wymiane membran registrowych, intonowanie i strojenie instrumentu. Z relacji
pisemnej wynika, Ze membrany dla polaczen i dla pedalu zostaly wymienione. Uzupet-
nienia wymagaly takze zdekompletowane wiaczniki, za§ mechanizm crescendo i pedat
echa wymagaly naprawy. Cato$¢ prac wyceniono na 121 264 500 z1.

Owsiszcze, pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa

W kosciele znajduja si¢ organy firmy Berschdorfz Nysy zbudowane po 1924 r. (G. Pozniak
2015: 246). 15 stycznia 1994 r. sporzadzono kosztorys wstepny (Arch20 i Arch24), doty-
czacy remontu 10-gtosowych organéw z wiatrownicami boczno-zaworowymi (Arch21).
Remont zakladal: czyszczenie instrumentu i piszczalek, impregnacje, wymiane zuzytych
filcow, skor, filcowanie i papierowanie wiatrownic, malowanie piszczalek metalowych, na-
prawe rezerwuaru powietrza, intonowanie i strojenie instrumentu. Z uwagi na stosunko-
wo wysoki koszt remontu wiatrownic organmistrz zaproponowal zakup nowych z mozli-
woscig rozbudowy instrumentu. Kontuar mial zosta¢ odnowiony i wyregulowany. Calos¢
wyceniono na 110 462 800 z1.

20 stycznia 1994 r. przedstawiciele komisji wystosowali pismo do organmistrza Rudolfa
Kuznika, w ktérym informuja, iz nie mozna podja¢ wspoélpracy ze wzgledu na wysokos¢
przedstawionych sum w kosztorysie na remont organéw w Owsiszczach. W opinii komi-
sji kosztorys byt niezrozumialy w wielu punktach, dlatego zdecydowano sie, by oglosi¢
przetarg na niniejszy remont. Wystosowano takze nakaz wstrzymania prac i zobowigzano
organmistrza do zwrdcenia piszczalek zabranych juz do warsztatu. Znamienny jest fakt,
iz komisja prosi o wstrzymanie prac przygotowawczych do innych remontow na terenie
Opolszczyzny. Na maszynopisie widnieja uwagi Kuznika, ktéry zwrocit parafii piszczatki
w zastanym stanie, jak rowniez komentarze, $wiadczace o niezadowoleniu z decyzji ko-
misji. Nalezy przyznac, iz Kuznik swoje oferty przedstawial w rozsadnych cenach, stad tez
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w jego dokumentacji znajdujemy odreczny komentarz: ,ilu proboszczéw zostato przeze
mnie naciggnietych i niezadowolonych”. 2 lutego 1994 r. Kuznik zwrdcil si¢ do Instytutu
w Opolu z zaproszeniem komisji do udzialu w ocenie stanu instrumentu po demontazu,
celem wspolnego skorygowania kosztow prac (Arch22 i Arch23). Ostatecznie stare wia-
trownice stozkowe z uwagi na fakt znacznej destrukcji, wynikajacej z obecnosci drewno-
jadow, zostaly usuniete i zamontowano nowe. Dokonano niezbednych korekt (lutowanie
uszek i uchwytéw), naprawiono miech, pomalowano piszczaltki frontowe i nastrojono in-
strument. Poddano pod remont kontuar, ktéry obejmowal: wymiane membran, wymiane
klawiatury pedalowej na nowa, usunigcie luzow w klawiaturach manualowych. Wstawio-
no takze glos Mixtura 1.

Polska Nowa Wies,
pw. Nawiedzenia Najswietszej Maryi Panny

W tutejszym kosciele znajduja si¢ organy $widnickiej firmy Schlag und Sohne (G. Po-
zniak, 2014: 174). Dokumentacja dostarcza wiedzy bardzo ogélnej. R. Kuznik w 1980 r.
przeprowadzil remont (Arch25), ktéry polegal przede wszystkim na wyczyszczeniu i kon-
serwacji. Wymieniono przewody pomiedzy kontuarem a wiatrownicami oraz membrany,
przesunieto kontuar, wykonano nowy front, uzupetniono brakujace piszczatki cynko-
we. Pokwitowania takze dostarczaja podstawowych informacji. Pierwsze z nich dotyczy
50 000 zt na rzecz remontu organéw i jest podpisane przez: ks. Jana Lubeckiego, Ru-
dolfa Kuznika i Jozefa Latoche (Arch26). Drugie z nich dotyczy 80 000 zt odebranych
od ks. Jana Lubeckiego na rzecz remontu organéw (Arch27). Poswiecenia organéw doko-
nal ks. bp Antoni Adamiuk z Opola.

Przetek, pw. sw. Mikotaja

W Przeleku znajdujg si¢ organy 8-glosowe (G. Pozniak 2015: 129). Organmistrz
na podstawie ekspertyzy uznal, ze instrument wymagal gruntownego remontu i nale-
zalo wykona¢ nowe elementy: zbiornik powietrza, aparat regulujacy dopltyw powietrza
z wentylatora do zbiornika powietrza, kanaly, wentylator, obudowy podstawy wentylato-
ra, listwy membranowe do wiatrownic I manualu i pedatu, aparaty relais dla I manuatu,
membrany registrowe i gtosowe, tremolo. Wymieniono takze filce i oskérowanie oraz
wyregulowano i odnowiono kontuar (Arch28).

Przylesie Brzeskie, pw. Sw. Stanistawa Biskupa i sw. Mikotaja

W kosciele znajduja si¢ 13-glosowe organy firmy Schlag und Sohne ze Swidnicy
z 1901 r. (G. Pozniak 2015: 76). W 1997 r. Kuznik przedstawil propozycje prac dla orga-
néw o wiatrownicach stozkowych i miechu jednofaldowym. Zaplanowano: czyszczenie
i impregnacje¢, kompleksowa wymiane membran w aparatach relais, aparatach registrowych
i listwach membranowych, wymiane wszystkich piszczalek metalowych wraz z faweczkami,
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nowe piszczalki glosu Subbas 16’ i wybranych piszczalek w niektorych glosach, nowa wia-
trownice stozkowa, nowy aparat registrowy dla pedatu wraz z listwami membranowymi,
naprawe zbiornika powietrza, podiaczenie nowego wentylatora, intonowanie i strojenie
instrumentu. Dla kontuaru zaplanowano: oblozenie klawiatur manuatu I'i II wraz z ko-
rektg prowadnic, nowe rejestry wraz z regulacja, remont klawiatury noznej, nowe rurki
w aparatach facznikowych I-P i II-P. Cena umowna za remont miala wynies¢ 20 000 zt.
Organmistrz udzielit trzyletniej gwarancji na stan techniczny oraz zobowigzat si¢ do jed-
nej korekty stroju w ciggu jednego roku (Arch29 i Arch30).

Raciborz, pw. sw. Jakuba

W kodciele znajduja sie organy firmy Schlag und Sohne op. 746 z 1906 r. (G. Pozniak
2015: 221). Kosztorys z 13 lutego 1993 r. dotyczy czyszczenia instrumentu, impregna-
cji $rodkiem Antox, rozbiorki listew membranowych, aparatow relais, przyklejenia no-
wych membran, uzupelnienia 36 brakujacych piszczalek, naprawy metalowych piszczalek
(prostowanie, lutowanie uszek, stroikow i zawieszen), wymiany faweczek, ndzek, stempli
(porazonych przez owady), wymiany piszczalek oktawy wielkiej glosu Gedeckt 8’ z Il ma-
nuatu, wymiany membran, intonowania i strojenia. Remont kontuaru mial polega¢ na:
filcowaniu i odnowieniu klawiatury pedatu, usunieciu luzéw w klawiaturach, uzupet-
nieniu ubytkéw w zuzytych klawiszach. Planowano takze montaz nowego wentylatora
ze wzgledu na slaba wydajnos¢ wowczas funkcjonujacego. Calos¢ prac wyceniono na
80 352 000 zt i 1500 DM (Arch31).

Racibérz-Studzienna, pw. Swietego Krzyza

W tutejszym kosciele znajdujg si¢ organy J. Klossa z Karniowa z 1943 r. (G. Pozniak
2015: 226). Kosztorys z 13 lutego 1993 r. zostat sporzadzony na remont organéw o trak-
turze pneumatycznej z wiatrownicami dolnozaworowymi (Arch32). Plan prac obejmo-
wal: czyszczenie instrumentu wraz z impregnacja Srodkiem owadobdjczym, wymiane
membran mieszkowych i membran w wiatrownicach, czyszczenie wiatrownic, wymiane
uszkodzonych sprezyn, wymianeg skory w rurkach, uszczelnienie przewodéw powietrz-
nych, naprawe zbiornika powietrza, uszczelnienie kanaléw i aparatéw regulujacych
doplyw powietrza, intonowanie i strojenie organéw, malowanie piszczalek frontowych
oraz regulacje i usuniecie luzow w kontuarze. Wykonawca zastrzegl, ze w kosztorysie nie
ujeto kosztow, mogacych wystapi¢ podczas prac. Ks. proboszcz zobowigzal si¢ do sprowa-
dzenia materialu we wlasnym zakresie. Wycena: 109 744 000 z1.

Racibodrz, pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny

W koéciele farnym znajduja si¢ organy firmy Biernacki z lat 70. XX w. (G. Pozniak
2015: 220). Kosztorys z 19 pazdziernika 1992 r. dotyczyl remontu, ktérego przedmio-
tem prac mialy by¢: impregnacja srodkiem owadobojczym Antox, rozbidrka listew mem-
branowych, aparatow relais, wymiana membran, regulacja trakeji elektromagnetycznej,
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wymiana diod, elektromagneséw w wiatrownicach, przekaznikéw w kontuarze, uzupet-
nienie brakujgcych piszczalek, intonowanie i strojenie piszczalek. Koszt catkowity wraz
z dojazdami i materialem mial wynie$¢ 312 053 000 zt (Arch35).

W kosztorysie z 13 lutego 1993 r. powtérzono czgsciowo wyliczenie zwiazane z ko-
niecznymi pracami do przeprowadzenia (Arch33). Ponowna ekspertyza moze nasuwac
wnioski, iz poprzednia budzila watpliwosci. Prace miaty dotyczy¢: czyszczenia i impre-
gnacji srodkiem Antox, wymiany membran i listew membranowych, regulacji trakeji
elektromagnetycznej, wymiany diod, elektromagneséw w wiatrownicach, przekaznikow
w kontuarze, uzupelnienia brakujacych piszczalek, intonowania i strojenia. 2963 mem-
brany zakwalifikowano do wymiany. Koszt mial wynie$¢ 205 402 520 zI. Kolejne pismo
dotyczy weryfikacji proponowanego remontu z decyzja odmowna. 28 czerwca 1993 r.
Instytut Teologiczno-Pastoralny w Opolu zawiadamia Rudolfa Kuznika o rozstrzygnie-
ciu przetargu w sprawie remontu organéw w kosciele Wniebowzigcia Najswietszej Maryi
Panny w Raciborzu na jego niekorzys¢: ,Niestety, Pana propozycja nie znalazla uznania
w oczach Komisji i ks. Proboszcza” Dokument zostal podpisany przez Jozefa Chudalle
(Arch34). By¢ moze w ocenie komisji dokument nie byl zbyt czytelny lub wycena wyda-
wala si¢ zbyt wysoka.

Rozmierz, pw. sw. Michata Archaniota

W kosciele parafialnym znajduja si¢ organy firmy Schlag und Séhne op. 631 z 1903 r.
(G. Pozniak 2015: 155). Kosztorys przedstawiony 2 maja 1994 r. obejmowal: czyszczenie,
demontaz taweczek, zawieszen, gornych klocow wiatrownic, papierowanie wiatrownic,
konserwacje $rodkiem Xylamon, naprawe piszczalek metalowych, wymiane membran
w wiatrownicy na nowe, intonowanie i strojenie, naprawe kontuaru (nowe napisy na kla-
pach registrowych, odnowienie klawiatury i kontuaru, wymiang¢ membran w aparatach
polaczenia, nowe péltony w klawiaturze pedalowej, naprawe klawiatury I manuatu, usu-
niecie luzéw). Autor pisma dotgczyt adnotacje o dotychczasowym blednym podiaczeniu
wentylatora - bezposrednio do wiatrownic, a te z kolei zasilaly zbiornik powietrza. Koszt
wyniost 58 465 000 zi (Arch36).

Staniszcze Wielkie, pw. Sw. Karola Boromeusza

W tutejszym kosciele znajduje si¢ instrument firmy Berschdorf z 1922 r. (G. Pozniak
2014: 222). W kosztorysie zawarto jedynie koszty orientacyjne. Prace mialy obejmowac:
montaz nowej szafy, kompleksowg wymiane membran, uzupelnienie brakujacych pisz-
czalek, intonowanie, strojenie, montaz nowego wentylatora, uzupelnienie brakujacych
czesci, pokrycie klawiatury I manuatu. Koszt catkowity: 695 000 000 zt oraz 6400 DM.

W dokumentacji zawarto takze dyspozycje instrumentu oraz inwentaryzacje¢ (Arch37).
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Stary Grodkéw, pw. Trojcy Swietej

W kosciele znajduja sie organy firmy Berschdorf z 1910 r. (G. Pozniak 2015: 77). Wykaz
prac zawiera: czyszczenie i impregnacje instrumentu, klejenie wiatrownic, klejenie piszczatek
drewnianych, wykonanie nowych piszczalek drewnianych, utoczenie nowych nézek i szpun-
tow dla drewnianych piszczalek, czgsciowa wymiang drewnianych piszczatek, lutowanie pisz-
czalek - stroikéw i uchwytéw, wymiane membran w aparatach relais (I manual, II manuat,
pedat), czeSciowa wymiane membran w listwach manuatowych i pedalowych, wymiane skor
i uszczelnien w aparacie regulujagcym doplyw powietrza, zatozenie rolki i uruchomienie regu-
lacji doptywu powietrza do zbiornika, malowanie frontu, zalozenie nowego tremolo, obloze-
nie klawiatur Ii II manuatu, usuniecie luzéw w klawiszach I i IT manuatu, uzupelnienie listew
w klawiaturze pedalowej, intonowanie i strojenie. Organmistrz udzielit na powyzsze prace
gwarancji na okres jednego roku z pominieciem strojenia (Arch38).

Stradunia, pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa

W tutejszym kosciele znajduja sie organy 11-glosowe nieznanego budowniczego
(G. Pozniak 2014: 103). 23 lipca 1992 r. przedstawiciele rady parafialnej na czele z ks. pro-
boszczem spotkali si¢ w Suchej wraz z organmistrzem celem dokonania ogledzin instru-
mentu i ustalenia strategii prac. Kuznik podjat si¢ remontu organéw, wnioskujac o zmiane
dotychczasowych wiatrownic z systemu ssacego na tloczacy. 3 sierpnia 1992 r. (Arch39)
rada wyrazila zgode na remont wyceniony na 150 000 000 zi. Modernizacja miafa pole-
gac¢ na: demontazu instrumentu, wykonaniu i montazu nowych wiatrownic, podfaczeniu
zbiornika powietrza, impregnacji srodkiem Antox, wykonaniu piszczalek drewnianych
porazonych przez drewnojady (praca miejscowych stolarzy — ochotnikéw, lecz w pézniej-
szej wersji kosztorysu miaty by¢ wykonane przez zleceniobiorce), strojenie i intonowanie
instrumentu. 3 wrzesnia 1992 r. rada parafialna z nieustalonych przyczyn zerwalta umowe,
co skutkowato wnioskiem organmistrza o zwrot poniesionych kosztéw z tytulu rozpocze-
tych prac. Sprawozdanie zawiera zalaczniki: kosztorys poniesionych kosztéw zwigzanych
z pracami przygotowawczymi do zrealizowania umowy, protokél zdawczo-odbiorczy
piszczalek metalowych i registrow organowych. Dokument zostal podpisany przez bie-
glego sadowego ds. organowych - Rudolfa Kuznika oraz przez rzadce parafii. W koszto-
rysie z 14 wrzeénia 1992 r. zawarto informacje o wydatkach poniesionych z tytulu prac
przygotowawczych modernizacji organéw w Straduni (Arch40 i Arch41). Organmistrz
referowal koszty z tytutu dojazdu, jak réwniez wynikajace z zamoéwien u kooperantow,
wycofania zlecenia na podzespoly do wiatrownic, kontuaru oraz piszczatek. Do momentu
wstrzymania prac Kuznik wykonal m.in. pomiary piszczalek (menzur) celem ustalenia
miar wiatrownic oraz szkice wymiarowe aparatow. Koszty niniejszych prac wyceniono na
4092 764 z1. W dokumencie zawarto adnotacj¢ o rozbiérce i montazu instrumentu, ktore
zrealizowano jako prace spoleczne, oraz formule: ,Powyzsza kwote otrzymalem” z podpi-
sem organmistrza R. Kuznika. W dokumentacji organmistrza zachowata si¢ faktura firmy
Aug. Laukhuffz 14 kwietnia 1992 r. (Arch43). Zawiera ona zamoéwienie na nastgpujace ar-
tykuly: wielofunkcyjny stot gry (21 784 DM), debowa tawka (996 DM), aparat zaluzji (1499
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DM), koszty transportu (451 DM). W zwiazku z zaistnialg sytuacja Kuznik wystosowatl
pismo grzecznosciowo-informacyjne do firmy Aug. Laukhuff o odstapieniu od umowy ze
strony zleceniodawcy - parafii. Autor wyrazil nadzieje, iz odstapienie od zakupu zamo-
wionych artykuléw nie wplynie na dotychczasowe, dobre stosunki pomiedzy Kuznikiem
a firmg (Arch42). Protokoét zdawczo-odbiorczy z 14 wrzesnia 1992 r. i ze stosownymi
podpisami organmistrza i ks. proboszcza zawiera informacj¢ o przekazaniu przez zlece-
niobiorce piszczaltek zleceniodawcy w stanie ,,dobrym” Byly to: Pryncypal 8, Gamba 8,
Portunal 8, Octave 4, Flet trawerso 4, Salicet 8, Gedeckt 8. Niesprzyjajace okolicznosci
wydarzen w Straduni i mozliwe nadwyrezenie renomy zaktadu organmistrzowskiego Ru-
dolfa Kuznika wymusity ztozenie pisma wyjasniajacego do Kurii w Opolu 8 lutego 1993 r.
Kuznik w 9 punktach wylicza zaistniate okolicznosci. Obie strony - ks. proboszcz i organ-
mistrz — zaakceptowaty kosztorys na kwote 150 000 000 z1. Z relacji wynika, ze 9 sierpnia
1992 r. Kuznik przystapil do remontu organéw przy petnej akceptacji proboszcza para-
fii. Rada parafialna miesigc pdzniej - 3 wrzesnia 1992 r. - zerwala umowe (dowodem
jest pismo z 14 wrzesnia 1992 r.), informujac, ze przed pracami winien by¢ rozpisany
przetarg, do ktérego powinno przystapi¢ wigcej firm. W kolejnych punktach o$wiadcza,
ze wszystkie zdemontowane elementy instrumentu zostaly zwrécone, za$ rachunek wy-
stawiono za koszty wynikajace z poniesionych strat. Organmistrz w rozliczeniu zanizyt
sume kilometréw do 400, pomimo wspolpracy z kooperantami w Stanowicach, Krakowie
i innymi wykonawcami w Raciborzu i Pszowie. Z pisma wynika, ze parafia oczekiwata
udokumentowanych dowoddéw przejazdoéw, co, jak stwierdza, zleceniobiorcy zdarzylo sie
pierwszy raz w jego 30-letnim stazu pracy. W razie koniecznoéci istniala mozliwo$¢ po-
twierdzenia takowych przejazdow u kooperantéw. Prace zrealizowane do czasu zerwania
umowy objety wykonanie pomiaréw i wiasciwych szkicow roboczych na zaméwione wia-
trownice. Kuznik wykonal ,,za darmo” i na ,,chwale Bozg” demontaz i ponowny montaz
instrumentu. W razie rozliczenia tych prac koszt wyniéstby 1 500 000 - 2 000 000 zt.
Wstepne czyszczenie instrumentu zostato wykonane. Kuznik o§wiadczyt, iz pobral kwote
4 092 764 z1 jako koszty poniesionych strat — gléwnie transportu. Ks. proboszcz wykazat
zgodnos¢ z proponowanym kosztem. Organmistrz prosit o bezstronng analize¢ przedsta-
wionych kosztéw i zobowigzaniu kazdej ze stron do rozliczenia. W punkcie nr 9 Kuznik
wyrazil nadzieje, iz kilkadziesigt naprawionych dotychczas instrumentéw na terenie die-
cezji opolskiej i pozytywnie opiniowanych przez proboszczéw nie bedzie niszczy¢ dobre-
go imienia firmy i wypracowanej przez nig renomy. Pismo zostalo rozestane do opolskiej
Kurii, proboszcza ze Straduni oraz do tamtejszej rady parafialnej (Arch44). Jako zalacznik
do niniejszego listu Kuznik prezentowal wyniki dokonanych pomiaréw w zakresie men-
zuracji (Arch45). Organmistrz ostatecznie zakonczyl wspolprace z tg parafia.

Szymiszow, pw. Sw. Apostotow Szymona i Judy Tadeusza

W kosciele znajduja si¢ organy firmy Paul Berschdorfz 1925 r. (G. Pozniak 2015: 159).
Organmistrz przedlozyl wykaz prac w ramach remontu generalnego, w ktérych zawar-
to m.in.: czyszczenie i konserwacje¢ $rodkiem owadobojczym Antox, wymianeg fawe-
czek, zawieszen i stempli, czesciowa wymiane piszczalek glosu Burdon 16 catkowita
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wymian¢ membran w wiatrownicach, aparatach relais, registrach, aparatach pomocni-
czych, uszczelnienie filcem listew membranowych, wymiane uszkodzonych rurek oto-
wianych i dodatkowe podwieszenie, wymiane skdry w regulatorze powietrza od wentyla-
tora do zbiornika powietrza, wymiane polaczenia z aparatu tremolo i regulacje tremolo,
malowanie frontu, intonowanie i strojenie instrumentu. W ramach remontu kontuaru
przewidziano: usunigcie luzéw w klawiaturze I i IT manuatu, zdjecie farby olejnej z we-
wnetrznego wystroju kontuaru i polerowanie, regulacje aparatéw koplujacych i crescen-
do, uzupelnienie uszkodzonych rurek (crescendo i echo). Zamontowano automatyczny
wylacznik registrow w momencie wiaczenia Crescendo, Piano, Forte, Tutti, ze wzgledu
na brak takiego rozwigzania ze strony producenta. W ramach prac odnowiono klawiature
pedalowa, zatozono nowe filce, uzupelniono ubytki w klawiszach, odnowiono zaluzje.
Do wykazu zalaczono rachunek w wysokosci 50 000 000 zt i 1200 DM (Arch46).

Scinawa Mata, pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny

W kosciele parafialnym znajduja si¢ organy firmy Carl Berschdorfz 1926 r. (G. Pozniak
2015: 25). Zaplanowano typowe prace remontowe, takie jak: czyszczenie i impregnacja
instrumentu, przeglad wiatrownic i czg$ciowa wymiana skor w wiatrownicach, aparatach
relais i aparatach pomocniczych, wymiana oskérowania w registrach, uzupetnienie bra-
kujacych piszczalek (Trgba 8 wraz z montazem siatek, Mikstura, Oktawa 4, Ruhrflet 8,
Puzon 16’ wraz z montazem siatek), wymiane skor i filcow w piszczatkach krytych, uru-
chomienie i regulacja tremola, intonowanie i strojenie. W kontuarze uzupetniono sprezy-
ny registrow pedalu, wymieniono skoére (w aparatach kopulacji, P, F i T, kombinacji), wy-
mieniono skér¢ membran w aparatach kontuarowych, uzupelniono luzy w klawiaturach
manuatowych. Organmistrz na powyzsze prace udzielit rocznej gwarancji z pominieciem
strojenia (Arch47).

Smicz, pw. éw. Katarzyny Aleksandryjskiej

W kosciele znajdujg si¢ 19-glosowe organy nieznanego budowniczego (G. Pozniak
2015: 28). Rachunek dotyczy remontu 18-glosowych organéw w Smiczu (Arch48). Prace
mialy obja¢: czyszczenie i impregnacje instrumentu $rodkiem Xylamit, wymiane uszko-
dzonych i porazonych elementéw drewnianych (faweczki, stemple, noézki, gérne kloce
wiatrownic, zawieszenia), wymiane porazonych piszczalek I manuatu i cz¢$ciowo z IT ma-
nuaty, intonowanie i strojenie instrumentu. Koszt prac: 745 000 zi. W dokumentacji znaj-
dujg sie rowniez tabele menzuracji gloséw (Arch49) i merytoryczne notatki (Arch50).

Swierkle, pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny

Obecnie w kosciele znajduje si¢ instrument 9-glosowy nieznanego autorstwa
(G. Pozniak 2014: 184). Z dokumentacji Rudolfa Kuznika wynika, iz 6-gtosowy instru-
ment z 1845 r. byt translokowany z Sosnowca i w 1960 r. zostal zmontowany w Swierklach.
W 1965 r. dobudowano do pedatu Burdon 16’ Po pozarze w 1970 r. organy zmoderni-
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zowano, zintonowano i nastrojono (Arch51). Generalny remont rozpoczgto w 1997 r.
Przeprowadzono nastepujace prace: czyszczenie i konserwacja, wymiana uszkodzonych
metalowych piszczatek na nowe, wymiana piszczalek i elementéw drewnianych porazo-
nych przez drewnojady, wykonanie nowej klawiatury pedalowej, regulacja klawiatury,
montaz nowych ciegiel w kontuarze, montaz nowej konstrukcji nosnej wiatrownicy, za-
kup i montaz nowej dmuchawy, intonowanie i strojenie. Prace stolarskie wykonali bracia
Komorowie.

7 lipca 1977 r. Rudolf Kuznik sporzadzil kosztorys wstepny na przeprowadzenie re-
montu 7-glosowych organéw parafii rzymskokatolickiej w Swierklach. Prace mialy doty-
czy¢: czyszczenia, konserwacji, rozbiorki gérnych czedci wiatrownicy i wymiany porazo-
nych przez korniki na nowe elementy. Kolejny etap przewidywal: usuniecie nieszczelno-
sci w klapach glosowych, skdrowanie, wymiane sprezyn, drutéw gwintowanych, nakre-
tek w ciegtach i wymiane listew (abstraktow). Zaplanowano uzupelnienie brakujacych
elementow w piszczatkach i dopasowanie do taweczek oraz nowg wiatrownice pedatu.
Nastepnie nalezato wyregulowa¢ klawiature manuatu, usung¢ nieszczelnosci w zbiorniku
powietrza i na polaczeniach oraz dokona¢ rutynowej intonacji i strojenia instrumentu.
Koszt mial wynies¢ 24 215 zt (Arch52). Prawdopodobnie stan finansowy parafii nie po-
zwolil na prowadzenie prac i te zostaly odlozone w czasie az do 1997 r. Wowczas w wy-
niku ogloszonego przetargu w ramach zamoéwienia publicznego gminy Dobrzen Wielki
wyloniono wykonawce prac - Zaktad Organmistrzowski Rudolfa Kuznika. Przytoczmy
tre$¢ (Arch54):

Druk urzedu

Nr sprawy 121/97

Rok 1997

Urzad Gminy Dobrzen Wielki na podstawie ogloszonego przetargu na zaméwienia publiczne po za-
poznaniu si¢ z przedlozonymi ofertami wybral najtansza, przedstawiong przez Zaktad Organmistrzowski

Rudolf Kuznik. Podstawowym kryterium takiej decyzji byta zaproponowana wycena sugerowanych prac:
24115 z1. Oferta o najwyzszej cenie wyniosta 26289 zt.

Faktura firmy Aug. Laukhuff z 25 listopada 1997 r. dotyczy porcelanowych tabliczek
za kwote 657,80 DM. W archiwum znajdujg si¢ rachunki bez szczegotowego uscislenia
charakteru prac badz zakupionego materiatu (Arch55):

9/97 z 16 wrze$nia 1997 r. za wykonanie remontu organdw w wysokosci 10 000 z1.

10/97 z 5 listopada 1997 r. za wykonanie remontu organéw w wysokosci 8000 zl.

11/97 z 18 grudnia 1997 r. za wykonanie remontu organéw za kwote 6115 zt.

12/97 z 19 grudnia 1997 r. za wykonanie remontu organéw za kwote 100 z1.

Remont ukonczono 13 grudnia 1997 r. Odbiér prac mial miejsce réwniez w tym sa-
mym dniu. Protokdt sporzadzono 17 grudnia 1997 r. Stwierdzono, iz remont organéw
wykonano zgodnie z kosztorysem wstepnym z 7 lipca 1997 r. z korekta, konsultowana
z Radg Duszpasterskg i ks. Stanistawem Bogaczewiczem - administratorem w Swierklach.
Wedlug kosztorysu przewidywano wymiane piszczalek metalowych, jednak po demonta-
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zu stwierdzono, ze czg¢$¢ pierwotnych bedzie mozna wykorzystaé. Poszerzono dyspozycje
instrumentu o glos Salicet 8. Dokonano uroczystego poswiecenia organéw z koncertem
w wykonaniu Alfreda Baczkiewicza - organisty katedry opolskiej. Rudolf Kuznik udzielit
trzyletniej gwarancji na wykonane prace i zobowiazal si¢ do jednej korekty stroju w ciagu
roku. Pod trescig protokotu odbioru organéw widnieja pieczecie i podpisy (Arch54):

Rudolf Kuznik, ks. St. Bogaczewicz, Werner Kumor.

Nota podsumowujaca jest nastepujacej tresci:

Miedzydiecezjalna Komisja do spraw Muzyki Koscielnej przy SMK w Opolu dokonata odbioru wyremon-
towanych organow 13.12.1997 1. (piecze¢ - Studium Muzyki Koscielnej 42-032 Opole, ul. Kard. B. Kominka 1a
tel. 340-86, fax 379-61

x. P. Tarlinski.
Tutowice, pw. sw. Rocha

W kosciele znajduja sie organy firmy Paul Berschdorfz 1928 r. (G. Pozniak 2015: 126).
W kosztorysie okreslono konieczne prace do wykonania przy instrumencie o trakturze
pneumatycznej (Arch58). Zaplanowano: czyszczenie i strojenie instrumentu, naprawe
kontuaru oraz naprawe zbiornika powietrza w zamian za utrzymanie. Termin wyko-
nania prac okreslono na 20 sierpnia 1993 r. Organmistrz nadmienil, iz wszelkie prace
dodatkowe nieobjete kosztorysem, a wynikle podczas remontu, wymuszaja modyfikacje
kosztorysu i sformulowanie aneksu. Sg to: wymiana membran tonowych, pokrycie kla-
wiatur I i I manualu, wymiana membran w aparatach polaczen w kontuarze. Rachu-
nek z 2 lutego 1993 r. dotyczy czyszczenia, konserwacji, wymiany listew membranowych
i membran, intonowania i strojenia. Koszt: 30 000 000 zt (Arch59). W pismie z 3 lipca
1993 r. Jozef Chudalla zwrdcil si¢ do organmistrza w sprawie pozytywnego rozpatrzenia
jego kosztorysu. Zastrzegal jednoczesnie, ze moze przystapi¢ do niniejszego remontu pod
warunkiem sporzadzenia pomiedzy stronami precyzyjnej umowy. Punkty umowy mialy
zawiera¢ nastepujace informacje: miedzy jakimi podmiotami zostanie zawarta umowa,
dokladna dyspozycja instrumentu, cena remontu, termin rozpoczecia i zakonczenia prac,
odptatnos¢ w wysokosci 1% kosztéw w razie niedotrzymania terminu nalezna probosz-
czowi za kazdy tydzien zwloki, doprecyzowanie formy platnosci, udzielenie gwarancji
na okres 3 lat na wykonane przez siebie prace, realizacja jednej i bezptatnej korekty stroju
w terminie ustalonym z proboszczem. Komisja zaproponowala, aby podczas demontazu
byl obecny Jozef Siwy z Bytomia (Arch60).

Sporzadzanie dokumentacji w ubiegtym wieku nie byto zobligowane wyraznymi nor-
mami, co skutkowalo, iz organmistrz realizowal dokumenty w oparciu o autopsje. Wzor-
ce w tym zakresie nawiazujg do norm wypracowanych przez zaktad organmistrzowski
Klimosz i Dyrszlag i jego spadkobiercéw. Dlatego niesprawiedliwa wydaje si¢ by¢ niska
ocena jego warsztatu chocby ze wzgledu na ten aspekt. Nalezy doda¢, ze zbiorcza doku-
mentacja zawiera tabele menzuracji glosow z parafii w Nysie i w Suche;j.
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Organmistrz przystepowal zwykle do rutynowych czynnosci, czyli: wizji lokalnej, spo-
rzadzenia kosztorysu, remontu, serwisowania instrumentu w ramach gwarancji. Uzywatl
surowcow polskich i zagranicznych. Zaopatrywat sie u rodzimych kooperantéw: drew-
niane piszczalki budowal Czestaw Gruszczyk, a pozniej stolarz Jan Szabon z Rybnika,
piszczalki metalowe byly zamawiane w zakladzie Waldemara Lasoty z Krakowa, elementy
drewniane byly zamawiane takze w warsztacie §lusarskim Pawta Stolorza z Mystowic-
-Imielina. W ramach konserwacji stosowal srodki chemiczne: Xylamit, Antox, Xylamon,
a w pozniejszym czasie takze Hylotox.
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SUMMARY

This article is another part of studies on Silesian organ building in the second half of
the 20™ century. The documents from Rudolf Kuznik's private archive have not been pub-
lished so far and they provide an important part of source materials. Analyses and statistics
can support the research process, verification of the current situation based on autopsy.
On the basis of collected documents we can say that Rudolf Kuznik was very intense in
his endeavours to protect tangible assets of the local Church. The organ building activity
of post-war master craftsmen and journeymen was often underestimated. Sometimes their
activity is evaluated unfairly and cursorily. Objective approach can be seen in taking into
account the geopolitical environment of the region, access to high-quality raw materials
or mere resourcefulness and wit of people in those days. These, as well as other aspects
of activity turned journeymen into great, quite often silent promotors of their ancestors'
traditions. Continuation of the art of organ building on land affected by war activities was
a difficult task. Unfavourable conditions concerned the cultural property that was clearly
related to religion. Rudolf Kuznik started his activity thirty years after WWII when it was
relatively easier than right after the war. His role in the field of rennovation in the area of
the Diocese of Opole was, without doubt, significant. It was him who brought many instru-
ments to “life”, which was surely a result of good cooperation between the Commission of
Church Music and the parishes. Today it is estimated that there work hundreds of works
performed for this local Church. Rudolf Kuznik was born on the 27 of July 1944 in Rybnik.
He developed his talent for organ building under the supervision of his uncle - Ludwik
Kuznik. He gained his journeyman diploma pretty soon and he started his intense activity
in Upper Silesia and Opole Silesia. In 1981 he gained his master craftsman qualification.
Following the consequences of the mining industry in Upper Silesia and the mining dam-
ages that appeared, he became an organ expert witness for the court. The preserved docu-
ments, oral accounts, intensified activity recommending his services clearly prove that he
was reliable, very well educated in craftsmanship and a skilful organ builder. The documents
also show that he offered favourable and adequate prices. This article presents his activity
as proven by cost estimates, mensuration tables, instrument renovation, post-renovation
documents as well as correspondence with the Theological and Pastoral Institute, Branch
of the Catholic University of Lublin — Church Music School in Opole. According to sources
from the organ builder's archive, his activity in the area of Opole diocese started in 1977.
At that time, Rudolf Kuznik often carried out renovation works together with Jozef Lato-
cha who, without doubt, helped the young organ builder enter the market, particularly in
the area of Opole. The documents, according to place name in alphabetical order, include:
Bielice - St. Mary Magdalene (preliminary cost estimate dated 18 Oct 1993), Chroscice - St.
Hedwig (cost estimate dated 27 Jan 1996, contract dated 27 Mar 1996, amendment to the cost
estimate dated 30 Sep 1996), Chréscina near Grodkéw - St. Michael the Archangel (in-
voice for organ renovation), Dobra — St. John the Baptist (preliminary cost estimate dated
16 Jul 1993), Gracze - Holy Trinity (renovation works cost estimate dated 27 May 1981, list
of stage I renovation works dated 17 Oct 1981, stop mensuration tables), Jasienie - Holy
Family (a leaflet commemorating organ consecration: Pamigtka Poswigcenia Organéw),
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Jemielnica — Assumption of the Blessed Virgin Mary (letter from the Commission dated
20 Oct 1994, preliminary organ renovation cost estimate dated 09 Jan 1995), Ksieze Pole
- St. Bartholomew (letter to Aug. Laukhuff), Lubrza - St. John the Baptist (contract dated
23 Nov 1990, invoice dated 20 Dec 1991, cost estimate dated 22 Aug 1992, wooden pipe cost
estimate, stop mensuration tables), Niemodlin - Assumption of the Blessed Virgin Mary
(list of works concerning renovation of a mechanical organ dated 10 Oct 1982), Polska
Nowa Wies - Visitation of the Blessed Virgin Mary (organ acceptance report dated 17 Oct
1980, invoice dated 01 Apr 1980 and 01 May 1980), Opole-Gostawice — Assumption of the
Blessed Virgin Mary (preliminary cost estimate dated 02 May 1994), Owsiszcze - Sacred
Heart of Our Lord Jesus (cost estimate dated 02 Feb 1994, information about the instru-
ment and its disposition, a letter from the Institute dated 02 Feb 1994, stop mensuration
tables), Przelek — St. Nicholas (a list of renovation works dated 03 Jul 1984), Przylesie -
St. Stanislaus, Bishop and Martyr (description of works, stop mensuration tables), Raciborz
- St. James (preliminary cost estimate dated 13 Feb 1993), Raciborz-Studzienna - Holy
Cross (preliminary cost estimate dated 13 Feb 1993), Raciborz — Assumption of the Blessed
Virgin Mary (preliminary cost estimate dated 13 Feb 1993, decision of a commission from
Opole concerning a tender procedure dated 28 Jun 1993, cost estimate dated 19 Oct 1992),
Rozmierz - St. Michael the Archangel (organ renovation cost estimate dated 02 May 1994),
Staniszcze Mate — St. Charles Borromeo (preliminary cost estimate dated 29 Apr 1994 con-
cerning renovation of a 23-stop organ), Stary Grodkéw - Holy Trinity (list of renovation
works dated 21 Nov 1982), Stradunia — Sacred Heart of Our Lord Jesus (cost estimate dated
14 Sep 1992, on-site inspection report 14 Sep 1992, report dated 14 Sep 1992, correspondence
with Aug. Laukhuff dated 22 Aug 1992, letter to the Curia in Opole dated 08 Feb 1993, stop
mensuration tables), Szymiszéw - St. Apostles Simon and Judas Thaddaeus (list of general
overhaul works), Scinawa Mala — Nativity of the Holy Virgin Mary (list of renovation works),
Smicz - Saint Catherine of Alexandria (invoice No. 3/97 dated 21 Dec 1987, stop mensura-
tion tables), Swierkle - Immaculate Heart of the Blessed Virgin Mary (instrument descrip-
tion, preliminary organ renovation cost estimate dated 07 Jul 1977, note informing about
tender result, invoice from Aug. Laukhuff, invoices for performed works, organ acceptance
report in a filial church in Swierkle dated 17 Dec 1997, stop mensuration tables), Tutowice
— St. Roch (preliminary cost estimate, invoice No. 1/93 dated 02 Feb 1993, letter from the
Institute in Opole dated 03 Jul 1993), Turze - Sacred Heart of Our Lord Jesus (list of works
dated 25 Oct /year unknown/). In those days preparation of documents was not obligatory
under any clear standards, therefore the organ builder prepared them on the basis of his
own observations. The templates that could be used refer to standards elaborated by KIi-
mosz i Dyrszlag organ builders from Rybnik and their heirs. That is another reason why it
seems unfair to rank his craftsmanship low. The organ builder usually followed his routine:
on-site inspection, preparation of cost estimate, renovation and warranty service of the in-
strument. He used Polish and foreign materials. His suppliers were local partners: wooden
pipes were made by Czestaw Gruszczyk and later by carpenter Jan Szabon from Rybnik,
metal pipes were ordered from Waldemar Lasota, Krakow. He used the following chemicals
for maintenance: Xylamit, Antox, Xylamon and later also Hylotox.
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Przyczynki do historii budowy organdéw
Josefa Bacha w kosciele Swietej Tréjcy
w Nowej Wsi Ksiazecej

A short history of the Josef Bach’s organ construction
at Nowa Wies Ksiazeca at Trinity Church

Kazimierz Cieplik
LUBIN

| Fot.1. Josef Bach ok.1925

ABSTRACT

The paper sheds new light on the history of the construction of two pipe organs at the Trinity
Parish Church of Nowa Wie$ Ksigzeca, Kepno county (Greater Poland Voivodeship), in the period
from 1804 until present-day. The first instrument was built in 1804 by Franciszek Majewski, who
was also the founder of the organ-building workshop in the nearby town of Rychtal. The second
instrument was built in 1942 by Josef Bach, who was the last owner of the Rychtal organ building

business. The paper is based primarily on documents from the Trinity Parish archive, as well as
the inspection and the photographic record of the instrument, carried out by the author.

eudorf, w I polowie XIX w. nazwana Fiirstlich Neudorf, a od 1920 r. Nowa Wie$

N Ksigzeca, to miejscowos$¢ lezaca w powiecie Kepno, w Wielkopolsce. Do 17 stycznia
1920 r. nalezata do powiatu Sycéw (Gros Wartenberg), na Slasku.

Pierwsza wzmianka o ko$ciele pw. Swietej Tréjcy w tej miejscowosci pochodzi

z 1440 r., w ktorym to ks. Bernard Gaffron (Gawron) - proboszcz z pobliskiego Treba-

czowa, byl jednoczesnie proboszczem w Nowej Wsi (Neudorf). Z wizytacji generalnej
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w 1720 r. pochodzi protokél, w ktérym zapisano, ze Msze $w. w tym kosciele odprawiane
s3 w co drugg niedziele, a administracyjnie nalezy do parafii w Trebaczowie, w dekanacie
sycowskim (Grofy Wartenberg). We wsi mieszkali rolnicy uprawiajacy wlasna ziemie i byt
majatek nalezacy do Sycowskiego Wolnego Pafistwa Stanowego, ktorego wiascicielami od
1764 r. byty kolejne pokolenia rodziny Biron von Kurland. 13 maja 1803 r. ogromny pozar
spopielil praktycznie calg wies, kosciot z organami i wieze koscielng z trzema dzwonami.
W ciagu roku zbudowano nowy, murowany kosciél. Kwote 200 talaréw gotéwka, drewno
i cegle na odbudowe dal patron kosciota (ksigze Gustav Kalixt von Biron von Kurland).
Za dodatkowe 600 talaréw sprawiono nowe dzwony i organy, ktore zbudowal Franciszek
Majewski z Rychtala. 21 pazdziernika 1804 r. poswigcenia koéciola i organéw dokonat
biskupi komisarz, dziekan z Ostrzeszowa - ks. Walenty Gogol (J. Franzkowski 1912). Po-
czatkowo byly to organy 8-glosowe bez pedatu z prospektem w stylu klasycystycznym
o szerokosci 2,5 m i 2,2 m wysokosci (zob. rysunek Josefa Bacha). Kosztowaly okoto
150 talaréw. Dla poréwnania: w 1790 r. Majewski zbudowat dla kosciota w Mieleszynie,
pow. Wieruszow, 7-glosowy pozytyw za 600 ztotych polskich (ok. 1800 r. 1 talar pruski
= 6 zlotych polskich).

’ Fot. 2. Kosciot parafialny w Nowej Wsi Ksigzecej - strona potudniowa
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| Fot. 3. Wnetrze kosciota z widokiem na ottarz

W 1853 r. kosciol w Nowej Wi Ksigzecej otrzymal wlasnego, samodzielnego duchow-
nego - jako administratora, a 13 maja 1872 r. dekretem wroctawskiego ksigcia biskupa
Henryka Forstera powstata samodzielna parafia. Obecnie liczy ok. 1300 wiernych.

Okoto 1877 r. organy remontowat Jan Spiegel. Dobudowat wtedy do nich 2-glosowy pedat.

Na poczatku XX w. organy byly juz w bardzo zlym stanie technicznym.

| Fot. 4-5. Protokét oceny stanu technicznego organéw w Nowej Wsi Ksigzecej wykonany przez Josepha Bacha

NR 2/2019

29



30

ARTICLES

23 stycznia 1917 r. organmistrz Josef Bach z Rychtala w obecnosci ks. proboszcza
Franciszka Bromma i nauczyciela - organisty o nazwisku Opalla, dokonal oceny stanu tech-
nicznego tych organéw, a swoje uwagi zawart w protokole datowanym 31 stycznia 1917 r.:

Organy maja manual - 8 glosow i pedat - 2 glosy plus kopulacje manuatu do pedatu.

Manuatl ma 4 oktawy od C do ¢’ - 49 tondw, a pedat 2 oktawy od C do h - 24 tony. Organy

maja wiecej niz 100 lat i przed ok. 40 laty przechodzily gruntowny remont, podczas ktérego
wiatrownice wyklejono dla uszczelnienia papierem, a drewniane piszczatki pomalowano
szarg farbg klejowa. Mechanika (abstrakty) jest bardzo zniszczona i polamana, przez co nie
gra duzo piszczalek. Stan instrumentu pod kazdym wzgledem jest zly, wszystkie drewniane
elementy sa przez robactwo bardzo zniszczone.

Wymienia w tej ekspertyzie tylko cztery z dziesieciu nazw rejestrow: Pryncypat 8, Pryn-
cypal 4 (w prospekcie) i Gamba 8’ jako piszczatki metalowe oraz Portunal Flauto 8’ jako
drewniane. Pod koniec protokotu Bach pisze:

Die kosten fiir eine grofere Repara-
tur des Werkes wire verlorenes Geld.

Koszty duzego remontu tego instru-
mentu bylyby straconymi pieniedzmi.

Proponowal zbudowanie no-
wego instrumentu po zakonczeniu
wojny. Koszt biezacej naprawy orga-
néw ocenil na 60 marek, nie dajagc
zadnej gwarancji na dluzsze funk-
cjonowanie instrumentu.

Za  prace  przeprowadzong
w dniach 11-15 wrze$nia 1917 r.
wystawil rachunek: materialy, na-
prawa i strojenie — 55 marek, za je-
dzenie i zakwaterowanie - 10 marek,
razem - 65 marek.

Rysunek przedstawia prospekt or-
ganow Majewskiego w stylu klasycy-

Fot. 6. Rachunek wystawiony przez Josepha Bacha za naprawe

organow w Nowej Wsi Ksigzecej

stycznym narysowany oléwkiem przez Bacha na czerpanym papierze, datowany 25 czerwca
1918 r. Wymiary tego rysunku: 42,5 x 30 cm. Opis pod rys. w ttumaczeniu brzmi nastepujaco:

Prospekt organéw w kosciele parafialnym w Ksigzecej Nowej Wsi pow. Sycéw, Slask.
W prospekcie znajduja si¢ piszczalki Pryncypal 4" od glebokiego C do ¢ = 49 piszczatek.
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Piszczatki majg nadmiar diugo$ci, nie posiadaja stroikow ani zadnej ekspresji. Piszczatki
z p6l po obu stronach maja podniesione a dwa $rodkowe pola wytloczone pétokragte labia.

| Fot.7.Rysunek prospektu organéw Majewskiego wykonany przez Josefa Bacha

Na rysunku podano wymiary kazdej piszczalki: srednice w mm, wysokos¢ jej stopy,
dtugos¢ korpusu i naddatek dlugosci w cm oraz jej ton. Nie jest znany powdd, dla ktorego

Bach narysowal ten prospekt.

Po zakonczeniu I wojny $wia-
towej odrodzita si¢ Rzeczpospolita
Polska. W wyniku ustalen konfe-
rencji pokojowej w Wersalu kilka-
dziesigt miejscowosci powiatu sy-
cowskiego i namystowskiego, w tym
Fiirstlich Neudorf i Rychtal dotych-
czas lezace na Slasku, w styczniu
1920 r. zostaly przytaczone do Pol-
ski, do Wielkopolski, do powiatu
kepinskiego. Wtedy tez zmieniono
nazwe miejscowosci na Nowa Wie$
Ksiazeca. Dotychczasowy wlasciciel
majatku rolnego w tej miejscowo-
$ci, bedacy dotad patronem kosciota
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(Biron von Curland), ktérego siedziba pozostata po stronie Niemiec, nie byt zainteresowany
dalszym wspieraniem tej parafii. Niewielkg czes¢ majatku w Nowej Wi Ksigzecej po 1920 r.
wlasciciel rozparcelowal i sprzedal tutejszym gospodarzom, a pozostala czes¢ w 1930 r. ku-
pit Skarb Panstwa Polskiego i Panistwowy Bank Rolny. Miejscowa ludno$¢ rolnicza z powo-
du zmiany granicy i odcigcia linii kolejowych prowadzacych z Kepna do Wroctawia i Namy-
stowa zostala pozbawiona duzej czgsci rynkow zbytu wytworzonych przez siebie produktow
rolnych: w Sycowie, Olesnicy, Wroclawiu i Namystowie. Dodatkowo inflacja spowodowala,
ze ludno$¢ nie posiadata praktycznie Zadnych nadwyzek finansowych. W zwigzku z taka
sytuacja budowa nowych organéw proponowanych przez Bacha na czas powojenny ciagle
odsuwala si¢ w czasie, bo sam kos$cidl tez wymagat remontéw, ktére przez ks. proboszcza
Bromma zostaly zrealizowane.

| Fot. 9-10. Pierwsza i czwarta strona oferty

Dopiero 20 stycznia 1929 r. Josef Bach ztozyt szczegétows, liczacg 12 stron, oferte na
budowe nowych organéw o 10 rejestrach:

I manual: Pryncypat 8, Gamba 8, Flet koncertujacy 8, Oktawa 4’ i Kwinta szumigca 2 2/3’i 2’
IT manual: Mite nakrycie 8, Aeolina 8 i Flet trawers 4’

pedat: Subbas 16’ (kryty) i Violonbas 8.

Super i sub oktawe, stale kombinacje: Piano, Forte i Tutti. Polaczenia miedzy manuatamii pe-
dalem. Miech dwufatdowy o powierzchni 3m* z 2 czerpakami i urzadzeniem do kalikowania.
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’ Fot.11. Rysunek prospektu organéw Bacha w Nowej Wsi Ksiazecej

Glos Mile nakrycie jest tozsamy z glosem Tibia, ktory Bach zastosowal w kilku swoich
instrumentach, podobny do Blockfletu.

Do oferty Bach zataczyt rysunek prospektu organdw, ktory zostal wykonany tuszem
na arkuszu brazowej kalki o wymiarach: 44,5 x 33,5 cm.

Prospekt ma 3,3 m szerokoéci i 2,35 m wysokosci, w ktérym sg piszczalki glosow
Pryncypat 8 i Oktawa 4’ Lacznie instrument liczyt 576 piszczalek, w tym: 204 drewniane,
350 cynowych i 22 z cynku. Calkowity koszt miat wynies¢ 13 232 zlote. Warunki zaplaty:
40% sumy po przyjeciu zlecenia, 30% w trakcie budowy i 30% po zakonczeniu budowy
i odbiorze przez rzeczoznawce.

Oferta na nowe organy nie doczekala realizacji do 1939 r., cho¢ stare organy dostow-
nie si¢ rozpadaly, a organista gral na fisharmonii. Powodem byt brak wystarczajacych
funduszy. Sytuacja finansowa parafii zmienila si¢ nieoczekiwanie w lipcu 1939 r.

31 lipca 1939 r. ks. proboszcz Bromm otrzymat od burmistrza Opola o nazwisku Niepalla
pismo wraz z odpisem testamentu sporzadzonego przez zmartego w styczniu 1939 r. pro-
boszcza parafii w Dobrzeniu Wielkim (Grof3 Dobern), ks. radce duchowego Franciszka
Poziembe, urodzonego 17 wrzesnia 1874 r. w Nowej Wsi Ksigzecej, w ktorej nadal miesz-
kali jego krewni. Zapisal on kosciotowi w Nowej Wsi Ksigzecej sume 2000 RM (co réwna-
to sie 4000 z1), ale pieniedzy bank dewizowy z Opola nie przelat do Polski na konto parafii.
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| Fot.12-13. Pismo burmistrza Opola i odpis testamentu

1 wrzes$nia 1939 r. wybuchta wojna, a 9 pazdziernika 1939 r. ks. Bromm od burmistrza
Niepalli, ktory byt wykonawcg testamentu, otrzymal kolejne pismo, gdzie informuje go,
ze pienigdze (te 2000 RM) zostaly z powrotem przelane z banku dewizowego na konto
oszczgdnosciowe. Na koncu pada w tym pismie pytanie:

Ist Firstlich Neudorf bereits wieder zu Deutschland zugeschlagen?

Czy Ksiazeca Nowa Wie$ wrdcita znowu do Niemiec?

Ze strony proboszcza padla odpowiedz twierdzaca, bo hitlerowskie Niemcy w pazdzier-
niku 1939 r. cala Wielkopolske wiaczyli do III Rzeszy i nazwali Wartheland (Kraj Warty).

| Fot.14-15. Drugie pismo burmistrza Opola i pismo ze Kreissparkasse Kempen
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19 grudnia 1939 r. Kreissparkasse
Kempen (Powiatowa Kasa Oszczed-
nosci w Kepnie) wystata do parafii
pismo, w ktérym poinformowata,
ze otrzymala sume 2000 RM, po-
chodzaca z zapisu testamentowego
ks. Franciszka Poziemby, ktorg prze-
lat bank w Opolu.

Ks. Bromm, majac do dyspo-
zycji pewng sume zgromadzonych
pieniedzy i te 2000 RM, powzial de-
cyzje o budowie nowych organow,
a od Josefa Bacha miat zapewnienie,
ze je wykona. Na budowe organow
musial jednak uzyska¢ zgode bisku-
pa diecezjalnego w Poznaniu.

11 kwietnia 1940 r. skierowal
pismo do internowanego na Ostro-
wie Tumskim ks. bpa Walentego
Dymka - sekretarza generalnego
Kurii Biskupiej w Poznaniu, w kto-
rym uzasadnial koniecznos¢ budo-
wy nowych organéw, informowat
o otrzymanych w spadku 2000 RM
i posiadanych w kasie parafialnej
1630 RM. Wykonawca nowych or-
ganéw mial by¢ organmistrz Josef
Bach z Rychtala. 16 kwietnia uzyskat
zgode biskupa, ktory napisat, ze fir-
ma Bacha jest mu znana i ma do niej
pelne zaufanie.

Ks. Bromm natychmiast przy-
stapil do realizacji swej decyzji.
Jeszcze tego samego dnia Josef Bach
wystawil w Rychtalu pokwitowanie
na 1600 RM jako zaliczke na nowe
organy, ktére miaty by¢ dostarczone
do katolickiego kosciota parafialne-
go w Nowej Wsi Ksigzecej.
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’ Fot.16. Pismo do biskupa (1 strona)

Fot.17. Pokwitowanie na kwote 1600 RM wystawione

przez Josefa Bacha
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W tym pokwitowaniu Bach napisal,
ze organy beda kosztowaly miedzy 6500
a 7000 RM, czyli tyle, ile zadal w ofercie
z 1929 r. (wtedy 1 marka = 2 zt). Wpla-
cong zaliczke przeznaczy na zakup ma-
terialéw do produkeji organéw. Kolejne
7 zaliczek opiewa na rozne sumy, ostat-
nia - 27 maja 1941 r. We wszystkich po-
kwitowaniach Bach pisze o zaliczkach
na organy, ktére maja by¢ dostarczone.
Ogolna suma przekazanych za pokwi-
towaniem pieniedzy przeznaczonych
na budowe nowych organdéw wyniosta
6379 RM, co w przyblizeniu odpowiada
kwocie zadanej przez Bacha.

| Fot.18. Prospekt organow

Trzeba tutaj doda¢, ze po wybuchu
IT wojny Josef Bach pracowal w swojej
firmie tylko ze swoim starszym bratem,
Georgiem, bo pozostali pracownicy zo-
stali zmobilizowani do niemieckiej ar-
mii (ci, ktorzy podpisali Volkslistg) lub
zmuszeni do podjecia pracy w zaktadach

produkuj @CYCh na potrzeby wojenne. | Fot.19.Rysunek chdru - wykonany przez autoraart.

Nowe organy Bach zbudowal na
przelomie 1941 i 1942 r., jednak w spo-
s6b nieco inny niz w projekcie z 1929 r.
10 gtosoéw roztozyl nastepujaco:

w I1II manuale po 4 glosy, a w pedale
2 glosy (mialo by¢: 5 +3 + 2).

Réwniez dyspozycja glosow jest inna
niz pierwotnie zakladat:
Fot. 20. Kontuar

w [ manuale: Pryncypat 8, Flet 8, Okta-

wa 4’ i Mixtura 2’ 3-rzedowa,

w II manuale: Gedeckt 8, Salicional 8, Flet Trawers 4’ i Blockflet 2}

w pedale: Subbas 16’ (kryty) i Violonbas 8’

Super i sub oktawa, stale kombinacje: Piano, Forte i Tutti, automat pedatu,
Crescendo ze wskaznikiem zegarowym (realizowane pedatem)

Pofgczenia miedzy manuatami i manuatéw z pedalem.
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Wykonat réwniez urzadzenie, ktore-
go w ofercie z 1929 r. nie bylo: piszczatki
IT manualu zamknal w szafie ekspresyj-
nej. Na kontuarze tych organéw znajduje
sie porcelanowa sygnatura z napisem:

Josef Bach Orgelbaumeister Reichthal
Kr. Kempen/Warthel.

Uwage zwraca brak roku budowy.

Potwierdzeniem roku budowy tych
organdw jest fragment artykulu, jaki Jo-
sef Bach udzielil ,Litzmannstidter Zei-
-tung” (Dziennik L6dzki) nr 252 z dnia
9 wrze$nia 1943 r.:

Ostatnie organy zostaly zbudowane
w Rychtalu w 1942 r. Rozmawiali§my
z ostatnim rychtalskim organmistrzem
Bachem, ktorego warsztat w miedzycza-
sie zostal wlaczony do zadan wojennych.

| Fot. 23. Fragment strony z “Litzmannstadter Zeitung”z opisem spotkania z Bachem
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| Fot. 21. Piszczatki | manuatu

Fot.22. Sygnatura Josefa Bacha
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Do tych organéw w 1952 r. organmistrz
Stefan Fiolka z Kepna zamontowal elek-
tryczna dmuchawe. Byly tez przez niego
dwukrotnie strojone. Gruntowny remont
tego instrumentu w 2003 r. wykonal Re-
migiusz Cynar z Wroctawia. Chwalil solid-
nos¢ wykonania i jego pigkne brzmienie.
Wewnatrz organdw na piszczalce C Subbas
16’ (kryty) znajduje si¢ papierowa wklej-
ka i inskrypcja informujaca o remoncie.
Do kwietnia 2019 r. byt uzywany w liturgii,
cho¢ wymagal zabezpieczenia przed drew-
nojadami, konserwacji i strojenia. W maju Fot. 24. Papierowa wklejka i inskrypcja Remigiusza
biezacego roku instrument wylaczono Cynaraz2003r.
z uzytkowania i rozpoczgto jego renowa-
cje, ktora wykonuje organmistrz Piotr
Cynar, syn zmarlego Remigiusza Cynara.
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Archiwum parafii pw. Swietej Trojcy w Nowej Wsi Ksigzecej — teczka dokumentéw dotycza-
cych organéw, bez sygn.

SUMMARY

This paper presents an outline of the history of the Trinity Parish Church of Nowa
Wies Ksigzeca, Kepno County (Greater Poland Voivodeship) and more specifically an
in-depth review of the history of construction of its organs. The current, whole-brick
church building was erected in 1803 after the former wooden church was destroyed in
a fire of 1802. The new 8-rank organ (without pedals), was built by Franciszek Majew-
ski, an organ builder from Rychtal. This instrument was reconditioned around 1877 by
Johann Spiegel, who also upgraded the organ with a 2-rank pedal. Throughout the next
decades, the instrument was poorly maintained and heavily battered by a wood-worm
infestation, hence at the beginning of the 20th century its condition was dramatic. In
1917, the organ builder Josef Bach from Rychtal, inspected the instrument thoroughly
and mended it provisionally. During the inspection he made a detailed drawing of the
prospect, thanks to which it is known today how the instrument originally looked like.
Due to the very poor condition of the instrument Bach suggested to the parish rector
Fr Franciszek Bromm, to build a whole-new organ. After the end of the First World War,
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the village of Nowa Wie$ Ksigzeca was allocated to the reinstated Republic of Poland.
Due to the poor state of the Trinity Parish Church building itself, it was decided to put
the construction of the new organ away in time, until the church renovation is complete.
It was only in 1929 when Josef Bach placed a detailed quotation for whole-new 10-rank
organ for the Trinity Church. However, due to the worldwide economic turmoil (i.e. the
great depression) and the pauperization of the locals, this plan was not put to work. In
July of 1939 the parish unexpectedly received a legacy of 2.000 RM (Reichsmark) from
Fr Franciszek Poziemba from Dobrzen Wielki (Grofy Dobern), Opole county, who was
born in Nowa Wie$ Ksiazeca. The construction was again delayed due to the outbreak of the
Second World War. However, the Parish finally received the legacy in December of 1939,
which combined with the savings allowed for placing the order. This was done in April,
1940 by Fr Franciszek Bromm, after an official permission from the Bishop of Poznan
Walenty Dymek was received. Finally, in 1941/1942, at a total expense of 6.500 RM, Josef
Bach constructed the new 10-rank, dual-manual, single-pedal instrument, complete with
a neo-baroque casing. Currently, the instrument undergoes exhaustive restoration by the
Piotr Cynar Organ-builder Workshop of Wroctaw.

Stowa kluczowe /Keywords:

organy piszczatkowe * Nowa Wies Ksigzeca ¢ Josef Bach ¢ archiwalia

pipe organs * Nowa Wies Ksigzeca * Josef Bach ¢ archives
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K historii varhan konkatedraly
Nanebevzeti Panny Marie v Opavé

From the history of the organ at the Con-Cathedral
of the Assumption of Virgin Mary in Opava

Petr Koukal
NARODNI PAMATKOVY USTAV, PRAHA

ABSTRACT

The parish church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Opava is connected with
important chapters of the history of the Silesian organ making. The earliest evidence of the

local organ is the report from 1506. In 1620 there stood a large three-manual organ, rebuilt by
Stanislav Bartodéjsky. The following text deals with another large instrument brought there
by the Opava organbuilder Jakub Rys$ak. The organ was repaired at the beginning of the 18™
century by his son Ignac Ry$ak, his wife Christina and her second husband Wenzel Thiel.

Nejstarsi zpravy o varhanach

vala méstem mnoha kosteltl. Nejvétsi vyznam mél farni chram, dnes konkatedrala

Nanebevzeti Panny Marie, ktery uz od sttedovéku spravoval fad Némeckych rytifi.
O nejstarsich déjinach tamnich varhan uz jsem mél moznost informovat na konferenci,
kterd se konala v Legnici v roce 1991. Proto nyni uvddim jen stru¢né shrnuti. Zatim nejra-
néjsim dokladem o existenci varhan je zprava z roku 1506, kdy se fesila otazka platu var-
hanika. Prvni zminka o opravé je z roku 1594. Blizsi, avsak stdle neuplné udaje se objevuji
v souvislosti s vétsi opravou, respektive prestavbou ziejmé star$iho nastroje, kterou od
roku 1620 provadél varhanat Stanislav Bartodéjsky. Dochovala se jeho smlouva na opra-
vu, av§ak v ni neni dispozice ani ptivod téchto varhan uveden. Vime jen, ze v Opavé tehdy
staly tfimanualové varhany, kde v hlavnim stroji bylo minimalné 10 rejstfikd, v Riickpo-
sitivu minimalné 10 rejstfikd, v pedalu minimalné 9 rejstiiki. Pocet hlasti v Brustpositi-
vu neni mozné odhadnout, byly v§ak zde pfinejmensim dva smisené rejstiky, coz muze
nasvédc¢ovat vétsimu poctu hlast (P. Koukal 1994: 395-402).

O pava jako prirozené i administrativni a mocenské centrum opavského Slezska by-

Prace Jakuba RySaka

Dalsi kapitola z déjin varhan tohoto kostela je spojena se jmény opavského varha-
nafského rodu Rysaku. Jeho zakladatelem byl Jakub Rysak. Jifi Sehnal zjistil, Ze tento
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varhanarf se vyucil v Glogéwku u Pavla Roskose. Jeho ucitel tvrdil, Ze prvni varhany Rysak
postavil pravé v Opavé ve farnim kostele. Sam Sehnal k tomu uvadi ponékud zmate¢né
tidaje. V roce 2003 pise, Ze se tak stalo pfed rokem 1667 a byl to nastroj se 13 hlasy v hlav-
nim stroji, 8 v positivu a 6 v pedalu (J. Sehnal 2003: 106). O rok pozdéji publikuje zpravu,
ze v opavském farnim kostele se objevuji varhany ,,z doby kolem roku 1670 nebo jesté
drive®, které sem prestéhoval Jakub Ry$ak neznamo odkud (J. Sehnal 2004: 206). To vi-
ceméné nesouhlasi s jeho drivéjsi informaci, Ze tento varhanar postavil svij prvni opus
pravé v tomto kostele. Rad bych zde nabidl mozné vysvétleni.

V roce 1689 postihl Opavu velky pozar, pfi némz byl kostel Nanebevzeti Panny Marie
tak zasazen, Ze podle pozdéjsi zpravy se zfitila jeho klenba vcetné hudebniho kiru
(Musikchor) (G. Wolny 1862: 186). Proto se da predpokladat, ze tehdy byly zniceny i Ry-
$akovy varhany. Jenze dobové prameny o nich ve vyétu poni¢eného vybaveni nehovofi.
Napriklad v dopisu opavskych radnich o pozaru v roce 1689 adresovanému velmistru
Radu némeckych rytifi jako patronu farniho kostela ¢teme, ze plamentim podlehla véz,

vysoka bridlicova stfecha
a ozdoby oltari; o varhanach
se nemluvi (Archl). Nékte-
ré zdi a klenby se zhrouti-
ly, jmenovité je opakované
uvadén predni kir (vorderer
Chor). Podle toho mohl exi-
stovat i zadni kur. S identifi-
kaci mista varhanniho kiru
si pro nedostatek zprav neve-
dél rady ani znalec slezského
uméni a feditel Slezského
muzea v Opavé Edmund
Wilhelm Braun. Podle ného
byl stary kir v presbyteriu,
av$ak neni znamo, zda jako
letner (prepazka) mezi pres-
byteriem a lodi nebo jako
maly kir podél epistolni
strany (Braun 1933). Proto,
vzhledem k velikosti a vys-
ce popisovanych varhan
s otevienym Principalem
16" v prospektu (viz dale),
ly jinde, nejspi§ na predpo-
kladaném zadnim kdru. Na

’ Obrazek 1. Dispozice 1620 tomto misté tak nebyly poza-
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rem zniceny. Tuto domnénku lze podporit tfemi indiciemi. Nové vyklenuti a vyzdoba
»predniho kiru® byly dokonc¢eny az v roce 1699 (Arch2). Po tomto roce sem Jakub Rysak
nemohl varhany stéhovat, nebot v té dobé uz byl Sest let po smrti (zemfel v roce 1693).
Druhym argumentem je skutecnost, Ze v roce 1691, tj. kratce po pozaru, varhany v kostele
byly, nebot se uvadi varhanik Kaspar Schlichtig a kalkant Bernhard Cortowitz (Arch3).
Treti diikaz obsahuje relace (hlaseni) dvou magistratnich revizora z roku 1720. V jeho
zavéru Cteme (Arch4):

Desgleichen ist hierbei zu erinnern, daf$ der Turm oben nicht wohl an der Mauer gedeckt sein muf3,
weil das Wasser gar durch das Gewolbe dringt, und auch der Orgel Schaden machen diirfte. ..

Podle toho je jasné, ze k poskozeni varhan mohlo dojit jen v prostoru pod vézi, ktera
se dodnes ty¢i nad zapadnim pricelim kostela. Takto je potvrzena existence zapadniho
kiiru a tim i mista, kde staly varhany.

O nich mame dal$i informace z roku 1708 (Arch5). Tehdy méstska rada uzaviela
smlouvu s Jakubovym synem Ignacem Ry$akem na opravu varhan farniho kostela.

Pravé zde je zprava, Ze tento instrument

sem prestéhoval Jakub Rysdk, jak pise uz

Jiti Sehnal. Chybi dilezitd informace, kdy

se tak stalo. Proto se nabizi vyklad, ktery

by mohl vyse uvedené, ponékud zmatec-

né a nejasné informace vysvétlit. Jak uvadi

| Obrazek 2. Podpis Ignace Rysaka na smlouv uz Ludwig Burgemeister (L. Burgemeister

1973: 249) a potvrzuje Jifi Sehnal, varha-

nar Jakub Rys$dk piisel do Opavy v roce 1670. Nékdy v té dobé zde podle svédectvi jeho

ucitele Pavla Roskose postavil své prvni varhany. Jenze tato Roskosova slova miizeme cha-

pat i tak, Ze neslo o nové varhany, ale o postaveni starsiho néstroje, preneseného odjinud,
ktery pak prezil i pozar v roce 1689 a ktery v roce 1708 opravoval Ignac Rysak.

Prace Ignace RySaka

Udaje, které o této opravé publikoval Jif{ Sehnal, jsou pomérné struéné a navic netplné,
nebot chybéji informace o podobé positivu apod. Ty se podafilo dohledat, takze nyni je moz-
né sestavit pomérné uplny obraz toho, jak tehdejsi varhany vypadaly a co se s nimi dale stalo.

Prestoze se jednalo o opravu, opavsky dékan Martin Setz a méststi radni Anton Joseph
Kurtz a Christian Halbritter sepsali s Igndcem Ry$dkem 23. kvétna 1708 rozsahly kon-
trakt, ktery je pro nas zdrojem zajimavych informaci. Hned v druhém odstavci stoji, Ze jde
o varhany, které na toto misto prenesl a opravil zemfely Jakub Rysak, a které piisobenim
¢asu a dalsich defektt jsou opét téméf nepouzitelné. Jeho syn mél varhany zredukovat,
aby si uchovaly trvanlivost a dobry zvuk (gute Resonanz). Jak ukazuje nasledujici popis

NR 2/2019 | 43



ARTICLES

praci, slovo redukce neznamenalo zmenseni varhan, ale tpravu jejich tonového rozsahu.
Nasledujicich devét bodt smlouvy kladlo na Ignace Ry$dka narocné tkoly; ve skute¢nosti
se jednalo o razantni pfestavbu starého nastroje:

1.

44 |

Nové zhotovit vzdusnice hlavniho stroje (grosses Werk) a zadniho positivu (Riickposi-
tiv), ,podle nynéjsiho manyru®, kdy manualy za¢inaji ténem C.

Kvili této ,,redukei” manuald z tonu F na C vyrobit tfi nové nejvétsi pistaly C, D, E
k poztistavajicim rejstfikiim hlavniho stroje. Ve smlouvé je uvedena nasledujici dispozice:
Subbass 16" (aus Holz)

Principal 8" (aus Zinn)

Quintadena 8" (aus gemischten Materi)

Grosse Flett 8 (aus Holz)

Kleine Flett 4° (aus Holz)

Quint 6 (aus Zinn)

Quint 3" (aus Zinn)

Octav 4’ (aus Zinn)

Super Octav 2" (aus Zinn)

Wallflette 2 (aus Holz)

Mixtur 4 fach

Dosavadni Cymbal se stane soucasti Mixtury a tfi klavesy C, D, E budou doplnény
deviti novymi pistalami. Podle toho je jasné, ze Cymbal byl tiifady.

K dosavadnim rejsttikéim hlavniho stroje budou nové zhotoveny dva, a to Princi-
pal 8z cinu (45 pistal) a Spitz Flet 4" z cinu (45 pistal). Celkem bude pro hlavni stroj
vyrobeno 144 novych pistal.

V pedalu ziistava poniceny Principal 16 z cinu, jehoZ nejvétsi pistaly se uz neozyvaji;
proto je tieba odstranit jejich nohy a vyrobit nové, silnéjsi. Dale tu zistava dfevény
Bass 16" a dfevény Octav 8". Rejstiik Quinta 12 ve varhanach rusi a vadi, takze budou
zhotoveny ¢tyfi nejvétsi pistaly C, D, E, F a z této Quinty se udéla Bass 16,

Na misté ¢tyf uz nezpusobilych pedalovych rejstiiki (Sedecima 4, Quinta 3°, Supe-
roctava 2', Mixtur), sestavajicich ze 147 pistal z matérie, budou zhotoveny dva nové
hlasy. Prvnim je Viol Bass 16 za dfeva. Jeho volba je ve smlouvé zdivodnéna tim,
ze zvuk krytého Subbassu 32" je prili§ hluboky a neptili§ distingovany, na otevieny
Subbass 32 'neni dost mista a cinovy Viol Bass neni tak stabilni.

vvvvvv

.V Riickpositivu ziistanou vsechny rejstriky. Budou zhotoveny nejvétsi pistaly C, D, E

pro nasledujici hlasy:
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Grosse Flet 8" (aus Holz)
Kleine Flet 4" (holzerne)
Quintadena 8’ (zinnerne)
Principal 4" (zinnerne)
Spitz Flet 4 (aus Zinn)
Superoctav 2" (aus Zinn)
Mixtur 3 fach (zinnerne)

Podle toho bude v tomto stroji vyrobeno 46 novych pistal.

Dale jsou v tomto dokumentu uvedeny soucty starych a nové vyrobenych pistal:
nové - 64 drevénych a 169 cinovych pistal, celkem 233.

Hlavni stroj — 420 starych pistal, k tomu nové sesazend Mixtura s Cymbalem
s 294 pistalami (celkem 714 pistal).

Pedal - 84 starych pistal

Riickpositiv - 404 starych pistal

Celkovy pocet starych pistal v celych varhanach - 1202.

Celkovy soucet starych a novych pistal je vypocten na 1435.

9. Zustava 8 starych méchi, které je nutno opravit. Za veskerou namahu a praci varhandf
obdrzi 400 slezskych tolarti a dva sudy bilého piva. Déle dostane 1 cent cinu a 3 centy
olova a pomoc pfi rozebirani a zpétné montazi varhan. Béhem praci bude mit zajiste-
ny prostor pro ulozeni demontovanych dili, zejména pistal. Po sestaveni varhan zacne
desetileta zarucni lhita.

Podoba varhan

Na zakladé uvedenych udajii mizeme poznat, jak tehdejsi varhany vypadaly. Smlouva
vyslovné neuvadi tonové rozsahy jednotlivych stroji, avak je v ni dostatek informaci, aby
to bylo mozné ur¢it. U obou manuald je to snadné, nebot se zde opakované pise o dopl-
néni tii nejhlubsich pistal C, D, E u vSech starych rejstiika. Pavodni rozsah tak byl F-c3,
¢emuz odpovidaji uvadéné pocty pistal. Ignac Rysak ho rozsitil na C-c3.

Komplikovanéjsi bylo urcit tonovy rozsah u pedalového stroje. Nastésti mame k dis-
pozici udaj, ze ¢tyfi vyrazené pedalové hlasy Sedecima, Quinta, Superoctava a Mixtura
obsahuji celkem 147 pistal. Bylo tak nutné propocitat a ovéfit nejen pocet pistal prv-
nich tfi rejstiikd, ale i pocet fad Mixtury. Nejpravdépodobnéjsi variantou je rozsah C-cl
(21 tonu) se ¢tyffadou mixturou. Tomu odpovida nasledujici vypocet: Prvni tfi jmeno-
vané rejstiiky s danym rozsahem obsahovaly 21 x 3 = 63 pistal. Na Mixturu tak vychazi
147 - 63 = 84 pistal. Pokud tento vysledek vydélime poctem pistal tonového rozsahu,
ziskame pocet rad Mixtury, tedy 84 : 21 = 4.
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Na tomto zakladé uz Ize sestavit celou rejsttikovou dispozici varhan pred a po opravé v roce 1708:

Hlavni stroj Zadni positiv Pedal
Pfed 1708 po 1708 Pfed 1708 po 1708 Pfed 1708 po 1708

Subbass 16 Subbass 16 GrosseFlet8’ GrosseFlet8’ Principal 16 Principal 16
Principal 8 Principal 8" KleineFlet 4" Kleine Flet 4" Bass 16" Bass 16"
Quintadena 8" Quintadena 8"’ Quintadena 8"’ Quintadena 8"’ Octav8’ Octav8’
GrosseFlett8° GrosseFlett8" Principal 4 Principal 4° Quinta12’ Bass 16"
Kleine Flett 4" Kleine Flett 4" SpitzFlet 4’ SpitzFlet4’ Sedecima 4’ ViolBass 16"
Quint 6" Quint6’ Superoctav 2’ Superoctav 2’ Quinta3”’ Octava8’
Quint 3’ Quint3* Mixtur 3 fach Mixtur 3 fach Superoctava 2’ -
Octav4’ Octav4’ Mixtur -
Super Octav 2’ Super Octav 2’
Mixtur 4 fach Mixtur 7 fach
Cymbal 3 fach -

Principal 8"

SpitzFlet 4’

Pred Rysakovou opravou v roce 1708 mély varhany 26 rejstiikd (11+7+8), po opravé
25 rejstiika (12+47+6). Nejvétsi zvukovou zménu prodélal pedalovy stroj, kde byly od-
stranény Ctyfi vysoké, a proto zfejmé nezpusobilé (untaugliche) rejsttiky. Rysak naopak
posilil zakladni tonové polohy. Na prvni pohled muize zmast dvojité obsazeni rejstiika
Bass 16" a Octava 8". To lze vysvétlit tak, Ze ptivodni dfevény Bass 16 byl otevieny, kdez-
to nové upraveny Bass 16 ze staré Quinty 12" byl kryty. Podle toho byla ptivodni Quinta
127 kryta. Stejné vysvétleni mizeme pouzit i v ptipadé dvou rejstiika Octava 8" - stary
byl otevieny, novy kryty. Pro takovéto feseni mél varhanar dalsi diivod - nedostatek pro-
storu, ktery je zminén i v Givahach o disponovani Subbasu 32". Necekané je odstranéni
ptvodniho ¢tyfstopového rejstiiku. Vysledna dispozice pedalu se pak skladala jen z hlast
v Sestndctistopové a osmistopové poloze.

K dalsim dispozi¢nim zménam doslo v hlavnim stroji. Slou¢enim Mixtury a Cymbalu
vznikl sedmifady smiSeny rejsttik, jaky byl v ¢eskych zemich znamy. Rejstiik Spiztflet 4
znamenal obohaceni novou zvukovou barvou. Pfekvapujici je disponovani dalstho Prin-
cipalu 8" vedle uz existujiciho. V tomto pripadé je vysvétleni mnohem tézsi. Nemohlo
se jednat o novy rejstrik ze dreva, tedy o Portunal habsburského typu, nebot ve smlouvé
se jednoznacné pise o cinovém Principalu 8’. Domnivam se, ze divodem, podobné jako
u Spitz Flet 4, byla snaha rozsifit zvukové barvy. Pak Ize nabidnout domnénku, ze v tom-
to pripadé se ve skute¢nosti mohlo jednat o Principal ve funkci Bifary, tj. vychvéjného
rejstiiku, ktery se tehdy zacal stavét nejen ve Slezsku (Casparini), ale i na Moravé (Agadoni
v Olomouci-katedrale, Halbich v Branné).

Za zminku stoji jesté dalsi rys téchto varhan - pfestoze byly podle vSeho hodné staré,
nebyl v nich zadny jazykovy rejstiik, jak bychom ¢ekali.
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Posledni poznamka se tyka mate-

rialu pistal. Témér u vSech rejstika
je uvedeno, zda jsou ze dfeva, nebo
z cinu. Jediné u Quintadeny 8" se piSe,
Ze je vyrobena aus gemischten Materi,
tedy ze smi$ené materie. Vyznam toho-
to terminu je popsan ve smlouvé Igna-
cova otce Jakuba Rysaka na stavbu var-
han v kostele sv. Jakuba v Brné: ... Ma-
teri, das ist von Zinn mit bley vermischt
(J. Sehnal 1982: 101). U brnénskych
varhan byly téméf véechny kovové pis-
taly z této materie s vys$im obsahem
olova s vyjimkou prospektovych pistal,
které mély vysoky podil cinu. Pokud
by v ptipadé opavskych varhan uvede-
né oznaceni skute¢né platilo v tomto
smyslu, pak by naopak vsechny kovo-
vé pistaly s vyjimkou Quintadeny byly
zhotoveny z kvalitni smési s vysokym
obsahem cinu.

Nevime jisté, jak dlouho trvala tato ’ Obrazek 3. Smlouva's Ignacem Rygakem
oprava varhan. Smlouva byla sepsana
23. kvétna 1708, a prvni zalohu Rysak dostal podle poznamky na rubu smlouvy v fijnu té-
hoz roku. V roce 1716 je sice evidovana posledni splatka smluvni ¢astky ve vysi 437 slez-
skych tolart, ale mezitim uz Ignac Ry$ak pracoval i jinde, mimo jiné i v Polsku (1713-14
Zywiec). Podle zjisténi Jiffho Sehnala zemfel 27. 5. 1718.

Prace Christiny RySakové

Jeho vdova Christina Ry$akova po ném prevzala vedeni dilny a pokracovala ve varha-
narské Cinnosti. V této slozité zivotni situaci zadala 1. 12. 1718 opavsky magistrat o pro-
placeni prace svého zemrelého manzela, kterou vykonal na varhanach farniho kostela nad
ramec smlouvy. Jeji Zddost zfejmé nebyla hned vyfizena, nebot nésledné podava podobné
zadosti i v nasledujicich letech (Arché6). Ve své zadosti z 29. 6. 1720 uvadi, které prace
to byly. Oproti ptivodnim predpokladiim Ignac Rysak musel nové vyrobit i téi pedalo-
vé vzdusnice v cené 80 tolart, protoze staré byly prilis silné poskozeny cervotocem, coz
v dobé podepsani pivodni smlouvy pred rozebranim varhan nebylo zifejmé. Podobné
situace znaji i dne$ni varhanafi. Christina Ry$akova musela béhem necelych tfi tydnii po
tmrti svého muZe opravit za 25 tolari méchy, aby varhany hraly na svatek Boziho T¢la,
ktery tehdy pfipadl na 16. 6. 1718. Dalsi opravu zajistila na vanocni svatky 1719 za 12 to-
larti. Podle jeji zadosti nebyly tyto prace v ptivodni smlouvé a nebyly dosud uhrazeny.
Magistrat jako smluvni strana vyfizeni jejich pozadavki stale odkladal.
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Prace Wenzla Thiela

V roce 1721 se Christina Ry$akovd vdala za svého tovary$e Wenzla Thiela. Ten v roce
1727 podal na magistrat dal$i navrh na opravu farnich varhan. V prilozené specifikaci
praci navrhoval zhotoveni $esti novych méch, celé varhany bylo tieba rozebrat, vy¢istit
a opravit nehrajici pistaly, traktury, manualovou spojku a dalsi zavady. Do positivu méla
prijit nova Sesquialtera. Thiel dale doporucil preladit celé varhany do tzv. francouzského
tonu. To znamend, ze do té doby mél tento nastroj vysoké kornetové ladéni (P. Koukal
2013:216-217). Za tyto prace Wenzel Thiel pozadoval 700 tolart. Nevime, zda tyto prace
probéhly. Problémy s proplacenim zadrzované kauce na opravu varhan méla Christina
Rysakova-Thielova jesté v roce 1740. Reakce magistratu byla stale stejnd jako v roce 1719
- kancelista ma vyhledat ptislusné protokoly...

Zaveéer

Zda se, ze staré varhany dale prezivaly az do dalsiho velkého nestésti, kdyz pozar v roce
1758 ponicil cely kostel i varhany. Pak nastava nova kapitola v déjinach varhan opavského
farniho kostela, dne$ni konkatedraly Nanebevzeti Panny Marie.

Uvedené informace pomahaji poznat nejen tehdejsi varhanaiské prace a nazory v ob-
lasti tehdejsiho opavského Slezska; také nam priblizuji bézny zivot a starosti varhanar,
véetné vzacného pripadu zeny - varhanarky.
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SUMMARY

The town of Opava as an administrative and power center of Opava Silesia used to be a city
of many churches. The most important was the parish church, today the con-cathedral of the
Assumption of the Virgin Mary, since the Middle Ages administered by the Deutschritter-
orden. The earliest evidence of the existence of the organ is a report from 1506. More detailed,
but still incomplete data appear in connection with a major reconstruction of an apparently
older instrument, which was performed 1620 by the organbuilder Stanislav Bartodéjsky. His
contract has been preserved, but neither the specification nor the origin of the organ is men-
tioned. We only know that it was a three-manual instrument at that time, with at least
10 registers in the Great, at least 10 registers in the Riickpositiv, and at least 9 registers in the
Pedal. The next chapter of organ history of this church is connected with the names of the
Opava organ-maker family of the Rysaks (Rischak). Its founder was Jakub Rysak. In the last
third of the 17th century he transferred a large organ on the western organ loft. We have more
information about that instrument from 1708 when it was rebuilt by Jakub's son Ignac Rysak.
Before its repair, the organ had 11 stops in the Great, 7 stops in the Ruck-positive and 8 stops
in the Pedal. The tonal compass of manuals began with the tone E. After rebuilding, there were
a total of 25 registers with the manual compass from C. The tin Principal 16' remained in the
pedal. Further repairs were made after Ignac’s death by his widow Christina and her second
husband Wenzel Thiel. This information brings new knowledge not only about organbuilding
activities and opinions in the area of Opava Silesia at that time; that also shows us the everyday
life and worries of organ-makers, including the rare case of one baroque organbuilder-woman.
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Slezské varhanarstvi * varhanarstvi v Opavé ¢ varhanarsky rod
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Historia organow firmy Rieger
w kosciotach jezuickich na terenie Krakowa

History of the Rieger Organs
in Jesuit Churches of Krakdw

Piotr Matoga
FUNDACJA ARS ORGANI, KRAKOW

ABSTRACT

With the aim of presenting the history of organs built by the Rieger company in Jesuit churches
of Krakow, the author investigated several archives. He primarily became acquainted with
manuscript sources, collections of organ-making companies and press. Thanks to gathered
information, it became possible to present the circumstances of building the organs as well

as their later renovations and modernizations. The majority of these fact have not been
scrupulously studied in the literature so far. The article broadens the hitherto known state of
research on the history of Krakéw’s organ building and on the activity of the Rieger company
in the territory of Southern Poland.

Wstep

wszystkim na licznie zachowanych materiatach reklamowych i katalogach (W. Falk

1984: 73-98; W. Falk 2000: 209-226). Preznie dziatajaca firma, okreslana mianem
fabryki organdéw, dbata bowiem zaréwno o reklame, jak réwniez o popularyzacje wla-
snych osiagni¢¢. Tego rodzaju wydawnictwa, zachowane chociazby w archiwach firm
organmistrzowskich oraz w prywatnych zbiorach gromadzonych przez organologéw, za-
wierajg zdjecia zakladu i poszczegélnych pracowni, przykladowe dyspozycje dla instru-
mentow roznej wielkosci, fotografie i ryciny prospektéw organowych, wreszcie szczego-
towe wykazy zbudowanych dziet w porzadku chronologicznym, przez co stanowia wprost
nieoceniong pomoc dla badaczy.

I Iistoria i dzialalno$¢ firmy Rieger doczekala si¢ szeregu opracowan opartych przede

W obecnych granicach Polski, a takze na terenie dawnej Galicji, znajduje si¢ wiele
instrumentéw wybudowanych przez firme¢ Rieger poczawszy od 1879 r. (P. Pasternak
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2018: 27). Podstawowych danych na ich temat dostarczajg katalogi, jednak zawarte
w nich informacje wymagaja uzupelnien i weryfikacji na podstawie rezultatow kwerend
archiwalnych, tym bardziej, ze w wielu miejscach, do ktorych firma dostarczyta swoje
dzieta, zachowaly sie liczne zrédta, takie jak: korespondencja, kosztorysy, projekty, ry-
sunki, umowy oraz rachunki. Ponadto cennych wiadomosci dostarcza prasa, publikujaca
nie tylko ogloszenia i reklamy firmy, lecz takze donoszaca o powstawaniu, poswigceniach
oraz koncertach dawanych na nowych instrumentach.

Przedmiotem niniejszego artykulu sg dzieje organow firmy Rieger w dwdch kosciotach
jezuickich Krakowa. Zakon jezuitéw odegral istotng role w kulturze muzycznej miasta.
Wprawdzie ustawodawstwo zakonne do konca XVI w. zakazywalo organizowania muzyki
w $wiatyniach, jednak przepisy te musialy zosta¢ ztagodzone na terenach Polski i Litwy,
gdzie wierni byli przyzwyczajeni do uroczystych nabozenstw, a wrecz czuli sie zobowia-
zani do wysluchania w niedziele Mszy $w. spiewanej (L. Grzebien 2004: 447; J. Paszenda
1985: 48). Muzyka w srodowiskach jezuickich zaczeta rozwijac¢ si¢ dynamiczniej za rza-
déw generata Klaudiusza Aquavivy, ktory poczatkowo w 1608 r. zezwolil na uzywanie
organdw i instrumentéw detych w kosciofach, a juz w 1611 r. wyrazil zgode na zatrudnia-
nie $wieckich instruktoréw muzyki, co z kolei dato poczatek bursom muzycznym, w ktd-
rych chlopcy uczyli si¢ $piewu i gry na instrumentach (L. Grzebien 2004: 447). Waznym
przejawem dzialalnosci jezuitéw na polu muzyki w Krakowie byla kapela dzialajaca od
XVII w. i konkurujaca z kapelg mariacka (A. Chybinski 1928: 25).

l. Kosciot pw. sw. Barbary

Koscidl pw. §w. Barbary powstal poprzez powigkszenie kaplicy stojacej na Cmentarzu
Mariackim, ktérej poczatki siegaly pierwszej potowy XIV w. Swiatynia ta, wielokrotnie
rozbudowywana, zostala w 1583 r. przekazana jezuitom. Zastali oni w niej chér muzycz-
ny z organami, ktére byly remontowane w okresie od marca do wrzesnia 1585 r. (J. Paszenda
1985: 24-25, 41, 47, 220). Trzeba podkresli¢, ze generat Klaudiusz Aquaviva w 1594 r.
zezwalal jezuitom polskim jedynie na tolerowanie istniejacych organéw, zakazujac insta-
lowania nowych w $wigtyniach, w ktorych ich jeszcze nie bylo (L. Grzebien 2004: 447).
Oficjalng zgode na uzywanie tego rodzaju instrumentéw wydal dopiero w 1608 r.
(J. Paszenda 1985: 79).

Nowe organy, ktérych budowe ukonczono w 1688 r. (Archl: zapis z 1688 r.), zostaly
sprzedane w 1731 r. (Arch2: 34), a uzyskane w ten sposéb fundusze postuzyty na urzadze-
nie kaplicy dla taskami styngcej Piety (J. Paszenda 1985: 135). Nabywcg organéw byta ko-
legiata pw. $w. Floriana na Kleparzu, gdzie ich montaz przeprowadzit Kazimierz Sitarski,
obywatel zembrzycki (Arch3: 240). Tymczasem do kosciola pw. $w. Barbary sprawiono
inne, znacznie mniejsze organy. Niewykluczone, Zze wymieniono je na nowe ok. 1767 r.
przy okazji powigkszenia chéru (J. Paszenda 1985: 220). W 1808 r. krakowski organmistrz
Ignacy Ziernicki przeprowadzit gruntowny remont instrumentu (Arch4: 36r, 37r-37v).
Wedlug inwentarza z 1820 r. organy mialy drewniane klawisze, dwa miechy oraz szafe
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utrzymang w kolorze ciemnozielonym (Arch5: 55r). W 1865 r. Antoni Sapalski z Krakowa
wybudowal nowy instrument kosztem 850 zI renskich (Arch6).

W sprawie wykonania istniejacych do dzi$ organdw zakonnicy nawiazali kontakt z fir-
ma Gebriider Rieger z Jagerndorfu, ktoéra 10 lipca 1894 r. przedlozyta wstepny projekt
dyspozycji, a 16 lipca tegoz roku oficjalny kosztorys opiewajacy na 3180 florenéw (Arch4:
1171, 120r-123v). Oba dokumenty zawieraja ten sam wybor glosow, ktory nastepnie zo-
stal wiernie zrealizowany: instrument wyposazono w 16 gtosow, z czego 5 to tzw. rejestry
kombinowane, uzyskane dzigki wprowadzeniu systemu mutlipex. W grudniu 1894 r. mial
miejsce odbior ukonczonych organéw (Arch7: 191) oznaczonych numerem opus 457.
Majg one trakture mechaniczng oraz wiatrownice stozkowe (Arch8).

We wrzesniu 1913 r. nastgpil demontaz instrumentu w zwigzku z wymiang drewnia-
nej konstrukcji chéru na betonowg (Arch9: 1r, 23v). W grudniu tegoz roku firma Rieger
zamontowala organy na zmodernizowanej emporze, podlaczajac réownoczesnie dmucha-
we elektryczng oraz wymieniajac piszczalki dwoch gloséw: Aeolina 8’ i Vox coelestis 8’
(J. Paszenda 1985: 167).

25 maja 1917 r. organmistrz nazwiskiem Zebrowski stroil i regulowat organy kosztem
50 koron (Arch10: 29). Bez watpienia chodzi tu o Stanistawa Zebrowskiego z Krakowa,
ktdéry 3 czerwca 1918 r. przystapil do wykonania powazniejszej naprawy (Arch10: 119).

Niedlugo poézniej, 20 czerwca 1918 r., zarekwirowano 29 piszczatek prospektowych
o facznej wadze 95,5 kg z przeznaczeniem na cele wojenne (Arch10: 122). Piszczalki na-
lezaly do glosow: Principal 8 i Geigen Principal 8 (Arch9: 30r-31r). Wymontowania
dokonal Josef Kloss, dyrektor techniczny firmy Rieger, ktéry przybyt do Krakowa dwa dni
weczesniej, aby przeprowadzi¢ podobne dzialania w innych $wiatyniach na terenie miasta.
Podczas swego pobytu mieszkal w domu zakonnym jezuitéw przy kosciele pw. $w. Bar-
bary (Arch10: 122).

Pierwszego dnia lipca 1918 r. rozpoczeto malowanie balustrady chéru muzycznego
oraz szafy organowej, za$ 18 lipca tegoz roku na balustradzie umieszczono nowe pozlaca-
ne rzezby (Arch10: 125, 128). Organy natomiast zostaly wyczyszczone i nastrojone przez
S. Zebrowskiego w dniach od 9 do 13 wrzeénia 1919 r. (Arch10: 231).

Nowe piszczalki prospektowe z blachy cynkowej zamoéwiono w firmie Rieger (Arch9:
33r). Zostaly one wystane z Jagerndorfu do Krakowa koleja, a na miejsce przeznaczenia
dotarly 7 lutego 1920 r. (Arch10: 263). Tego samego dnia jezuici zwrdcili si¢ do Dyrekji
Skarbu w Krakowie z prosba o zwolnienie przesylki z oplat celnych, argumentujac to
brakiem statych dochodéw oraz znaczng ceng piszczalek (Arch9: 33r). Zostaly one wsta-
wione do instrumentu 9 lutego 1920 r. przez S. Zebrowskiego, ktéry za te prace otrzymat
wynagrodzenie w wysokosci 150 koron (Arch10: 263).
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W liscie z 28 grudnia 1921 r. firma Rieger wyrazita gotowos¢ do przeprowadzenia
czyszczenia, naprawy i strojenia organdéw w roku nastepnym (Arch9: 45r). Przebadane
zrédta nie zawierajg informacji o realizacji tego przedsiewziecia. Wiadomo natomiast, ze
na poczatku 1927 r. do reperacji instrumentu przystapit S. Zebrowski. Jak wynika z listu
do superiora (z 23 marca tegoz roku), wedtug umowry, ktdrej, niestety, nie udato sie odna-
lez¢, mial jedynie przeprowadzi¢ drobng naprawe miecha, wymiang abstraktu oraz ogélne
czyszczenie i strojenie. Po rozpoczeciu pracy stwierdzit, ze miech jest zniszczony o wiele

Fot.1.Krakow, koscidt pw. sw. Barbary, prospekt organowy,
stanz1984r. (Arch8).

Fot. 2. Krakéw, kosciot pw. sw. Barbary, stot gry organow,
stan sprzed 2008r. (fot. Lech Skoczylas).
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mocniej niz przewidywano. Przedmio-
tem sporu stal sie fakt, iz przeprowa-
dzit gruntowng renowacj¢ miecha bez
wiedzy superiora, od ktdrego pézniej
domagal sie pieniedzy za prace wy-
kraczajace poza wczesniejszy kontrakt
(Arch9: 46r-47r). Jest to ostatni $lad
dziatalnosci S. Zebrowskiego w kosciele
pw. $w. Barbary, totez mozna przypusz-
cza¢, ze nieporozumienie zaowocowalo
zerwaniem dalszej wspotpracy.

W liscie z 3 listopada 1934 r. firma
Rieger zaproponowala objecie instru-
mentu stalg opieka w formie jednego,
dwoch lub trzech przegladéw w roku
kosztem 48 zt za wizyte (Arch9: 42r).
Zakonnicy skorzystali z tej mozliwosci,
placac naleznos¢ za jeden przeglad or-
ganow w 1935 r. (Arch9: 48r-49r). Nie-
wykluczone, ze rowniez w nastepnych
latach firma Rieger dogladata instru-
mentu, cho¢ brak na to potwierdzenia
zrédlowego.

Wobec pogarszajacego sie stanu
organdw, 4 listopada 1964 r. przedsta-
wiciel Zaktadu Organmistrzowskiego
Dominika Biernackiego z Warsza-
wy dokonal szczegdtowych ogledzin.
Opinia nie byta pozytywna. Zwrdco-
no uwage na zuzyta trakture, brak za-
bezpieczenia elementéw drewnianych
przed szkodnikami, uszkodzone i sko-
rodowane piszczatki metalowe, a takze
na nieszczelne pokrycie miecha. Nadto
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instrument byl juz zaatako-
wany przez drewnojady. Fir-
ma zaproponowala wykonanie
remontu wraz z naprawa lub
wymiang zniszczonych ele-
mentow. Przy tej sposobnosci
organy mialy by¢ unowocze-
$nione zgodnie z d6wczesny-
mi przekonaniami: w planach
bylto nie tylko dodanie szesciu
nowych gltoséw (w tym alikwo-
towych), ale réwniez wymiana
traktury na elektropneuma-
tyczng, wykonanie nowych
wiatrownic oraz zainstalowanie
nowego stolu gry usytuowa-
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Fot. 2. Krakow, kosciot pw. sw. Barbary, prospekt organowy, stan obecny

(fot. Piotr Matoga).

nego w bocznej czesci chéru muzycznego (Archll: 89, 91). Kosztorys opiewajacy na
310 000 zf (Arch11: 91) nie zostal jednak zrealizowany.

W 2005 r. instrument byt juz mocno wyeksploatowany (L. Skoczylas 2005: 3), jednak
na poprawe tego stanu rzeczy przyszlo czekac jeszcze kilka lat. W latach 2007-2009 ko-
$ciol pw. $w. Barbary zostal gruntownie odnowiony w ramach projektu ,Jezuickie Perty
Poludnia” (K. Rogalski 2009: 49). Na mocy decyzji z 1 wrzesnia 2008 r. do remontu or-
ganow przystapila firma Michata Klepackiego z Pepowa (wwwl). Instrument otrzymat
wowczas nowe piszczalki prospektowe (wstawione w miejsce cynkowych) oraz nowg kla-
wiature pedatows. Nadto przeprowadzono konserwacje prospektu organowego potaczo-
na ze zmiang jego kolorystyki na ciemnoniebieskg z marmoryzacja i ztoceniami. Dyspo-
zycja, zgodna z projektami z 1894 r., przedstawia si¢ nastepujaco:

Tab. 1. Dyspozycja organdw w kosciele pw. $§w. Barbary w Krakowie.

Manuatl C-f3
Bourdon 16’

Principal 8

Hohlfgte 8'

Salicional 8'

Octave 4’ (ekstensja gtosu Principal 8)
Dolce 4 (ekstensja gtosu Salicional 8)

Mixtur 4 fach 2 2/3'

Manuatll C-f3
Geigenprincipal 8'
Rohrfléte 8'
Aeoline 8
Vox coelestis 8'
Flote 4' (ekstensja gtosu Rohrfléte 8')

Violine 4' (ekstensja gtosu Aeoline 8/)

Pedat C-d'
Subbass 16’

Violon 16'
Cello 8'(ekstensja gtosu Violon 16')

State kombinacje: Forte - Tutti — Forte Man. I - Forte Man. II

Laczniki: I/Ped - II/Ped
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Il. Kosciot pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
(bazylika mniejsza)

W 1868 r. jezuici zakupili na terenie krakowskiej dzielnicy Wesota realnos¢ sktada-
jaca si¢ m.in. z domu zajezdnego, ktéry w latach 1869-1870 przebudowali na kaplice
pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa. Tréojnawowa budowla miata charakter neoklasyczny
(J.L. Kontkowski 1994: 18-19).

Wewnetrzny wystroj kaplicy byt dzietem braci zakonnych. Wiadomo, ze chér muzyczny,
zamontowany wiosng 1870 r., wykonal br. Jozef Bialobrzeski (J. Rejowicz 1913: 4, 6). Na tej
wlasnie emporze w 1871 r. ustawione zostaly organy sprowadzone z Wroclawia kosztem
700 talarow (Arch12: zapis z 1871 r.). Poniewaz przebadane dotychczas zrédta nie zawiera-
ja blizszych informacji odnosnie do autorstwa instrumentu, mozna jedynie przypuszczaé,
ze wybudowala go wroctawska firma Alfreda Miillera i Theodora Ackermanna, ktéra rok
weczesniej dostarczyta organy dla pobliskiego kosciota karmelitanek bosych (Arch13: 191).

W latach 1909-1912 jezuici wzniesli na Wesolej nowy koscidl pw. Najswietszego Serca
Pana Jezusa (J.L. Kontkowski 1994: 80-91), w 1960 r. podniesiony do godnosci bazyliki
mniejszej (E. Stoch 1987: 5). Ta okazata tréjnawowa $wigtynia, zaprojektowana przez Fran-
ciszka Maczynskiego, utrzymana jest w duchu historyzmu z elementami neoromanskimi,
neogotyckimi, neobarokowymi i postsecesyjnymi (J.L. Kontkowski 1994: 73). Pierwotna ka-
plica zostata rozebrana w 1912 r. (J.L. Kontkowski 1994: 19). Na obecnym etapie badan nie
jest jasne, co stalo si¢ wowczas z instrumentem. Archiwalne zdjecie (F Maczynski 1922:1/5)
pozwala przypuszczaé, ze w nowym kosciele nie zainstalowano organéw z kaplicy, nawet
jako instrumentu tymczasowego, a do akompaniamentu podczas nabozenstw poczatkowo
mogla stuzy¢ fisharmonia, by¢ moze identyczna z ta zachowang na chérze muzycznym.

Idea budowy organéw zaczeta si¢ krystalizowa¢ w latach dwudziestych XX w. i byla
wspierana przez Wande Chmielows, zon¢ dyrektora Archiwum Akt Dawnych Miasta
Krakowa ([b.a.] 1929: 424). Pierwszym dokumentem zwigzanym z planami budowy in-
strumentu jest list z 13 listopada 1923 r., w ktérym firma Gebriider Rieger z Jagerndorfu za-
oferowala swoje ustugi 6wczesnemu rektorowi, o. Bruno Wolnikowi, proponujac zamiang
naleznosci pienieznej na wynagrodzenie w postaci maki, nasion owsa i burakéw (cu-
krowych?), gdyz w Polsce artykuly te byly wowczas stosunkowo tanie, natomiast w Cze-
chach stanowily towar pozadany. Taka wymiana barterowa miala stanowi¢ rozwigzanie
probleméw walutowych (Arch14: 161-162). W zalaczniku znalazla si¢ ciekawa fotografia
pracownikow zaktadu na tle 4-manuatowych, 69-glosowych organéw jubileuszowych,
przeznaczonych do koéciola w Bratystawie (Arch14: 159).

Kolejny zachowany list wystany przez firme Rieger jest o rok poézniejszy. Pochodzi

z 26 listopada 1924 r. i zawiera podzigkowanie za zyczliwe przyjecie w Krakowie dyrektora
technicznego firmy, Josefa Klossa (Arch14: 163), ktéry zapewne dokonywal niezbednych
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pomiaréw i wizji lokalnej. Wraz z listem jezuici otrzymali oferte na budowe organéw oraz
dwa projekty prospektu (Arch14: 163-164). Jeden z nich zachowat si¢ wsrdd archiwa-
liéw, cho¢ zostal mylnie przypisany br. Jézefowi Kurpierzowi (Arch15: 121), podczas gdy
Ow jezuita byt autorem innego projektu (Arch14: 157), o ktérym bedzie mowa w dalszej
czedci artykulu. Pneumatyczny instrument mial mie¢ 33 glosy rozdysponowane miedzy
3 manualy i pedat (Arch15: 122).

Tab. 2. Dyspozycja organéw firmy Rieger dla kosciola pw. Najswigtszego Serca Pana
Jezusa w Krakowie wedtug projektu z 1924 r. (Arch15: 122).

Manuatl C-g3 Manuatll C-g3 Manuatlll C-g? Pedat C-f'
Bourdon 16’ Pryncypat fletowy 8' Pryncypat smyczkowy 8 Subbas 16'
Pryncypat 8' Amabilis 8 Flet harmonijny 8' Kontrabas 16
Fletkryty 8' Flet falujacy 8’ Eolina 8 Violon 16'
Flet koncertowy 8' Gamba 8' Vox coelestis 8 Oktawbas 8"
Fugara8' Oktawa 4' Fletrowers 4' Wiolonczela 8
Salicjonat 8 Rog giemzowy 4' Dolce 4' Puzon 16'
Oktawa 4' Kornet 11 4' Piccollo 2'

Flet rurkowy 4' Obgj 8' Flet kwintowy 1 1/3'
Mikstura IV Vox humana 8'
Trabka 8'

Trzy wolne kombinacje

State kombinacje: Piano — Mezzoforte — Forte
- Fortissimo - Tutti

Laczniki: T Manual do Pedatu - II Manuat
do Pedalu - III Manual do Pedatu - II Manuat
do I Manuatu - III Manuat do I Manuatu - I1I Ma-
nuat do II Manuatu - Super II Man. do I Man.
— Super III Man. do I Man. - Super III Man.
do II Man. - Sub II Man. do I Man. - Sub III Man.
do I Man. - Sub III Man. do IT Man.

Wilaczniki reczne: Wylacznik glosow jezyczk[o-
wych] - Moderator dla Pedalu (automat pedato-
wy?) — Tremulant dla IIT Manuatu

Wilaczniki i urzadzenia nozne: Walec dla Cre-
scendo — Ekspresja dla II Manualu - Ekspresja dla
I1I Manuatu

Fot. 4. Krakdw, kosciét pw. NSPJ, projekt prospektu
organowego z1924r. (Archi5: 121).
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W liscie z 30 grudnia 1924 r. przedstawiciele firmy wspomnieli o kolejnej ofercie
(z 27 grudnia), tym razem na budowe wiekszego instrumentu - o 50 glosach. Réwno-
cze$nie zapytywali, czy moga spodziewac si¢ zawarcia umowy (Arch14: 165). Przetozony
najwyrazniej zwlekal jednak z odpowiedzia.

Alternatywna oferta pochodzi z 12 pazdziernika 1925 r. i zostala przygotowana przez
Koncesjonowany Zaktad Budowy Organéw Koscielnych i Salonowych Wojciech Zagérda
i Syn w Czernichowie. Zagdérda proponowal jezuitom wykonanie 3-manualowego, 44-glo-
sowego instrumentu ,systemu mechaniczno-pneumatycznego’, gdzie wolno stojacy,
pneumatyczny kontuar wspotpracowalby z zastosowang dalej mechaniczng trakturg oraz
wiatrownicami stozkowymi. Kosztorys opiewat na sume 40 000 zt (Arch14: 177-193).

Tab. 3. Dyspozycja 44-glosowych organéw firmy W. Zagoérdy dla kosciofa pw. Najswiet-
szego Serca Pana Jezusa w Krakowie wedlug projektu z 1927 r. (Arch14: 182, 184-186).

Manuat| C-g3 Manuatll C-g3 Manuatlll C-g? Pedat C-f'
Quintatona 16 Bordun 16’ Lieblich gedackt 16" Sub-Bas 16'
Pryncypat 8' Flet Amabilis 8' Geigen-pryncypat 8' Kontra-Bas 16’
Gedackt 8' Koncert-flet 8' Lieblich gedackt 8’ Violon-Bas 16'
Traver-fleta 8' Quintatona 8' Rohrflet 8' Octaw-Bas 8
Dulciana 8' Viola 8 Aeolina 8' Bas fleta 8'

Viola di Gamba 8' Salicjonat 8' Vox Celest. 8' Cello 8
Oct[a]va 4' Rurflet 4' Fleta-traversa 4' Bombardon/Posaune 16’
Violine 4' Dolce 4' Fugara 4' Trompeta 8'
Octava 2' Piccolo 2' Flautina 2'
Mixtura IV 2 2/3' Rauschquinta |l 2 2/3' Harmonia aeterya lll 2 2/3'
Kornet 118’ Klarnet 8' Trompet harmonique &
Trompeta 8' Oboja &
Vox humana 8'

Dwie wolne kombinacje

State kombinacje: Mezzoforte — Tutti

Laczniki: Koppel II Man. do I Man. - Koppel III Man. do I Man. - Koppel III Man.
do IT Man. - Koppel I Man. do Pedalu - Koppel II Man. do Pedalu - Koppel III Man.
do Pedatu - Suboctaw Koppel III do II Man. - Superoctaw III do II Man. - Superoctaw
Kop. dla I Man.

Uprzedzajac ewentualne zastrzezenia odnosnie do wysokiej ceny, Zagérda dotaczyt do

wspomnianej oferty kosztorys na budowe 26-glosowych organéw o 2 manualach i pedale.
Koszt mniejszego instrumentu mial wynies¢ 22 000 zt (Arch14: 191-193).
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Tab. 4. Dyspozycja 26-glosowych organéw firmy W. Zagérdy dla kosciota pw. Naj-

$wietszego Serca Pana Jezusa w Krakowie wedlug projektu z 1927 r. (Arch14: 191-192).

Manuat| C-g? Manuatll C-g3 Pedat C-f'
Pryncypat 8' Bourdon 16 Sub-Bas 16'
Flet Major 8' Geigen-pryncypat 8' Violon-Bas 16
Flet Amabilis 8' Flet Minor 8'sic! Fleta-Bas 8'
Viola di Gamba 8' Quinta-téna 8' Cello 8'
Salicyonat 8' Aeolina 8' Basson/Bombardon 16'
Octawa 4' Vox Celestis 8'
Rohrflet 4' Violine 4'
Flageolet 2' Piccolo 2'
Mixtura IV 2 2/3' Klarnet/Oboja 8'
Cornet IV 4 Vox-Humana 8'
Trompeta 8

Wolna kombinacja

Wolne kombinacje dla poszczegolnych sekcji

State kombinacje: Piano - Mezzoforte
- Tutti

Laczniki: Koppel II Man. do I Man.
- Koppel I Man. do Pedatu - Koppel II Man.
do Pedalu - Suboctaw Koppel II M. do
I Man. - Superoctaw Koppel II M. do I Man.

Wiaczniki reczne: Handregister ab
(wylacznik rejestrow recznych) - Crescen-
do ab (wylacznik crescenda) - Automatyc-
zny Piano-Pedal (automat pedatowy)

Wiaczniki i urzadzenia nozne: General
Crescendo - Schwelltritt IT Man. (zaluzja?).

Obie propozycje W. Zagdrdy nie
zostaly przyjete. Jezuici nie skorzystali
takze z ustug firmy Dominika Biernac-
kiego z Wloclawka, ktéra przestala im
swoja broszure reklamowa (Archl4:
173-174). Tymczasem firma Rieger,
najwyrazniej zaniepokojona ciggtym
brakiem decyzji, w liscie z 13 wrze$nia
1926 r. poprosita o pilng odpowiedz,
czy zakonnicy zamierzajg kupi¢ ofe-
rowane wczesniej organy (Archl4:
169-170). Ponaglenie nie przyniosto
jednak oczekiwanego rezultatu, gdyz

Fot. 5.Krakdw, kosciot pw. NSPJ, projekt prospektu

organowego 21928, rys. br. J. Kurpierz (Arch14:157).
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zamowienie wcigz nie naplywalo. Co wiecej, list z 30 maja 1927 r. wskazuje na to, ze row-
niez firma Josepha Goebla z Gdanska byla gotowa wykona¢ instrument do krakowskiego
kosciofa pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa (Arch14: 175), jednak ta oferta réwniez nie
zostala zrealizowana.

Fot. 6. Jagerndorf, hala montazowa firmy Rieger, organy dla kosciota pw. NSPJ w Krakowie (Arch17:16).

Dopiero 23 listopada 1927 r. oficjalnie zaméwiono organy w firmie Rieger. Ich koszt
wyniost 4800 dolaréw (Arch16: 73r, 88r-88v). Projekt prospektu organowego, rézny od
tego przediozonego przez firm¢ w 1924 r. (Arch15: 121), narysowal br. Jozef Kurpierz
(Arch14: 157). Ostateczny ksztalt prospektu organowego jest niejako kompilacja wzor-
cow czerpanych z obydwu projektéw. Trwajaca budowa instrumentu byta wzmiankowana
na famach ,Glosu Narodu” z 2 marca 1928 r. ([b.a.] 1928d: 3), natomiast jedna z pu-
blikacji reklamowych wydanych przez firme Rieger zawiera unikatowe zdjecie organow
zmontowanych w hali fabrycznej w Jagerndorfie przed przewiezieniem ich do Krakowa
(Archl17: 16).

Czgsci instrumentu zostaly przywiezione do $wiatyni jezuitéw 15 maja 1928 r., a juz
4 czerwca tegoz roku mial miejsce odbior ukonczonych organéw, dokonany przez znanych
krakowskich muzykow: Bolestawa Wallek-Walewskiego i Tomasza Flasze. Uroczystos¢ po-
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$wiecenia nowego instrumentu przez
prokuratora prowingcji, o. Wiadystawa
Ocheduszke, odbyla si¢ 10 czerwca
1928 r. i zostala ubogacona utwora-
mi organowymi wykonanymi przez
B. Wallek-Walewskiego oraz T. Flasze,
ktorzy nastepnie goscili na obiedzie
w kolegium jezuickim (Arch16: 88r-
-89v). Wydarzenia te byly opisywa-
ne w prasie ([b.a.] 1928a: 111; [b.a.]
1928b: 3; [b.a.] 1928c: 5). Organy
oznaczone jako opus 2317 mialy trak-
ture pneumatyczna, a ich dyspozycja,
obejmujaca 33 glosy rozdzielone mie-
dzy 3 manualy i pedal, byla najpraw-
dopodobniej identyczna z projektem
przedlozonym w 1924 r. (Arch15: 122).

W drugiej potowie 1928 r. zakon-
nicy rozwazali kwesti¢ ogrzewania ko-
$ciofa, stusznie zauwazajac, ze panujaca
w zimie wilgo¢ moze przyczynic si¢ do
uszkodzenia organéw. Centralne ogrze-
wanie zainstalowano jednak dopiero
pod koniec 1932 r. (J.L. Kontkowski
1994: 305, 310).

Fot.7.Krakow, kosciot pw. NSPJ, prospekt organowy,
stan po1928r. (Arch17:16).

W 1936 r. powstala w Katowicach Polska Fabryka Organéw bedaca spotkg firmy Rie-
ger i katowickiego budowniczego organéw Rudolfa Zenkera ([b.a.] 1936: 67). Na papierze
firmowym z tegoz roku spotka przypisata sobie szereg realizacji firmy Rieger, w tym takze
33-glosowy instrument w krakowskim kosciele jezuitow (Arch18: 180).

Pierwsze powazniejsze prace przy organach, znacznie ingerujace w ich pierwot-
ny ksztalt, nie s3 doktadnie udokumentowane. Wiadomo, ze 18 listopada 1956 r. mialo
miejsce poswigcenie instrumentu po przebudowie prowadzonej pod kierownictwem
prof. Jozefa Chwedczuka, ktory tego samego dnia koncertowal na zmodernizowanych
organach (Arch20: 32). Niektére z dotychczasowych opracowan (K. Hewelt 2008: 28;
J.L. Kontkowski 1994: 316), sugerujac si¢ zapewne zachowang broszurg reklamowa
firmy Dominika Biernackiego z Wloctawka (Arch14: 173-174), podaja, ze wykonawca
prac byla rzeczona firma. Poniewaz jednak zaktad ten nie istnial juz w latach 50. XX w,,
mozna przypuszczac, ze przy instrumencie pracowala raczej firma Wactawa Biernackiego
z Krakowa (A. Pietrzyk 1982: 169). W ramach przebudowy zmodyfikowano dyspozycje,
zwigkszono liczbe gloséw do 45, wprowadzono trakture elektropneumatyczng w miej-
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sce traktury pneumatycznej, a takze podwyzszono stroj z al=435 Hz do al=440 Hz

(K. Hewelt 2008: 28).

Tab. 5. Dyspozycja organdw w kosciele pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa w Kra-
kowie w latach 1956-2007 (na podstawie ogledzin stotu gry funkcjonujacego do 2007 r.).

Manuatl C-g3 Manuatll C-g3
Bourdon 16 Pryncypat fletowy 8'
Pryncypat 8' Holflet 8'

Gedekt 8' Kwintaton 8’
Koncert-flet 8' Gemshorn 8'
Fugara 8’ Oktawa 4
Salicet 8' Bachflet 4'
Oktawa 4 Oktawa 2'
Rurflet 4' Sifflet 11/3"
Régnocny 4' Sesquialtera 2 ch.
Kwinta 2 2/3' Kornet 3 ch.
Super-oktawa 2' Obgj 8'
Mixtura 4 ch.

Trompet 8'

Manuatlll C-g?

Pryncypat skrzypcowy 8'
Flet8'

Flet harmonijny 8'
Aeolina 8'

Vox coelestis 8
Praestant 4'
Trawersflet 4'
Nasard 2 2/3'
Pikolo 2'
Tercja13/5'
Flageolet 1'
Cymbel 3 ch.

Vox humana 8'

Pedat C-f
Subbas 16'

Kontrabas 16
Violonbas 16’
Oktawbas 8
Cello 8
Choratbas 4'
Mixturbas 3 ch.
Puzon 16'

Trzy wolne kombinacje

State kombinacje: Piano - Mezzo-Forte - Fortissimo - Tutti

Laczniki: I-ped. - II-ped. - II-ped. - II-I - III-I - III-II - Super M.II - Super M.II-M.I
- Super M.IITI-M.I - Subo M.IIT-M.II - Subo M.II-M.I - Subo M.ITI-M.I

Wigczniki reczne: Komb. dowolna I - Komb. dowolna IT - Komb. dowolna III - Rejestry
- Crescendo - Glosy jezykowe - Autom. Mod. ped. (automat pedatowy) - Dzwony

- Tremolo M.II - Tremolo M.III

Wiaczniki 1 urzadzenia nozne:
Tutti - Crescendo - Ekspresja IL.M.
- Ekspresja IIL.M.

W marcu 1972 r. instrument zo-
stal nastrojony (J.L. Kontkowski 1994:
323), jednak z biegiem lat jego stan
ulegal pogorszeniu. W pismie z 1 paz-
dziernika 1981 r. Albert Kunz z Kra-
kowa poinformowal éwczesnego rek-
tora bazyliki, 0. Romana Darowskiego,
o mozliwoéci wyremontowania orga-
néw (we wspotpracy z Lechem Skoczy-
lasem z Krakowa) kosztem 110 000 z}
(Arch21). Wprawdzie remont nie zo-
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Fot. 8. Krakdw, kosciét pw. NSPJ, stot gry organow

funkcjonujacy do 2007, stan obecny (fot. Piotr Matoga).
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Fot. 9. Krakdw, kosciot pw. NSPJ, prospekt organowy, stan obecny (fot. ze zbioréw Fundacji Ars Organi
im. B. Rutkowskiego).

stal wowczas zrealizowany, jednak L. Skoczylas dokonal szeregu napraw, nastroil glosy
jezykowe oraz czgs$¢ labialnych, a takze przeprowadzil korekte intonacyjna niektérych
glosow labialnych, przygotowujac w ten sposob instrument do koncertéw odbywajacych
sie 121 13 pazdziernika 1981 r. (Arch22).

Na poczatku 1989 r. zawarto z A. Kunzem i L. Skoczylasem dwie umowy na grun-
towny remont organéw, przy czym pierwsza, z 16 stycznia (Arch23); zapewne stracita
waznos$¢ w chwili zawarcia drugiej — 28 stycznia (Arch24). Réznice miedzy obiema umo-
wami dotyczyly kwestii finansowych: w pierwszej umowie prace zostaly wycenione na
1350 dolaréw, w drugiej (zrealizowanej) — na milion zt (Arch23, Arch24). Remont obej-
mowal m.in.: demontaz wszystkich piszczalek i czesci wiatrownic, wymiane plaszczy na
wszystkich trzech miechach ptywakowych, wymiang¢ mieszkow, czyszczenie piszczalek
i wiatrownic, naprawe uszkodzonych piszczalek, odnowienie instalacji elektrycznej, ko-
rekte intonacyjng oraz strojenie (Arch25). Koncowe rachunki za wykonane prace, wy-
stawione 30 czerwca 1989 r., dowodza, ze podany w umowie koszt remontu nie ulegt
zmianie (Arch26; Arch27).

W 2007 r. organy zostaly przebudowane po raz drugi, tym razem przez firme¢ Michata
Klepackiego z Pepowa (K. Hewelt 2008: 29) w ramach projektu ,,Jezuickie Perty Poludnia”
(K. Rogalski 2009: 48-49). Autorem projektu dyspozycji, wykonawcg intonacji oraz kon-
sultantem w zakresie menzur byl Jerzy Kukla z Lublina. Zmodyfikowano wéwczas dyspo-

NR 2/2019 | 63



ARTICLES

zycje, zwiekszono liczbe glosow do 47, zbudowano trzy nowe miechy ptywakowe, zain-
stalowano nowy, wolno stojacy, elektryczny stét gry (z elektronicznym systemem pamieci
typu Setzer konstrukcji Stawomira Syjoty z Koz k. Bielska-Bialej) oraz podlaczono nowa
dmuchawg elektryczng. Koncert inauguracyjny w wykonaniu J. Kukli odbyt si¢ 18 listo-
pada 2007 r. (K. Hewelt 2008: 29). Instrument ma elektropneumatyczna trakture gry i re-
jestrow oraz wiatrownice stozkowe. Dawny stot gry firmy Rieger stoi obecnie w bocznej
czesci choru muzycznego.

Tab. 6. Obecna dyspozycja organéw w kosciele pw. Naj$wietszego Serca Pana Jezusa

w Krakowie.
Manuat| C-g3

Bourdon 16

Principal 8'

Doppel-gedeckt 8

Concert-flote 8

Quintatén 8'

Fugara 8

Octave 4'

Gedeckt-flste 4' (dawniej
Bachflet 4'z Il manuatu)

Quinte 2 2/3'
Super-octave 2
Mixtur 4 fach

Fagott 16’ (nowy, wykonany
przez firme Giesecke)

Manuatll C-g3
Flauto Principale 8
Gedeckt 8
Portunal-flote 8'(dawniej
Holflet 8'z [l manuatu,
przeintonowany)

Salicional 8' (przeniesiony
z I manuatu)
Principal 4'
Rohrflgte 4' (przeniesiony
z I manuatu)

Flageolett 2' (wykorzystane
piszczatki gtosu Sifflet 1 1/3"

z Il manuatu)

Flautino 1'(dawniej Flageolet 1’
z Il manuatu)

Manuatlll C-g3
Geigen-principal 8'
FlGte harmonique 8'
Aeoline 8'
Vox coelestis 8'

Gemshorn 4' (przeniesiony
z| manuatu)

Travers-flote 4'
Quintflote 2 2/3'
Piccolo 2'

Terzflgte 1 3/5' (skorygowane
menzury)

Mixtur 3 fach (wykorzystane
piszczatki Mixturbasu 3 ch.
zpedatuiCymbla 3 ch.

z Il manuatu)

Pedat C-f
Subbass 16'

Kontrabass 16’
Violonbass 16'
Quintbas 10 2/3' (nowy,

wykonany przez firme
Zdzistawa Mollina z Odrow
k. Chojnic)

Octavbass 8'

Bassflote 8’ (nowy, wykonany
przez Antoniego Kuczaja
z Gotkowic)

Cello 8
Octave 4'
Posaune 16'

Trompete 8 (nowy, wykonany

Trompete 8 Cornett 3-4 fach Oboe 8 (przeniesiony przez firme Giesecke)
Mixtur 3 fach (nowa) z Il manuatu) Glocken
Clarinette 8' (nowy, wykonany | \ioy humana 8'
firme Giesecki
przez firme Giesecke) Clairon 4' (uzywany, wykonany
Glocken przez firme Walcker)
Setzer (64 kombinacje)

Stata kombinacja: Tutti
Laczniki: I-P - II-P - III-P - Sub II-I - Super II-I - Sub II - Super II - Sub III-I - Su-
per III-I - Sub III-IT - Super III-II - Sub III - Super III
Wilaczniki reczne: AP (automat pedalowy) - GJ (wylacznik gloséw jezykowych) - PO

(wylacznik polaczen typu sub i super) — CR (crescendo) — CRA (crescendo z mozliwoscig
programowania) — Tremolo (manuat IT) - Tremolo (manuat III)
Wilaczniki i urzadzenia nozne: [crescendo] - [zaluzja manuatu II] - [zaluzja manuatu I1I]
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Zakonczenie

Organy, ktérych dzieje zostaly
przedstawione w niniejszym artyku-
le, wpisuja si¢ w dorobek firmy Rie-
ger, ktora, jak zaznaczono we wstepie,
przez kilkadziesigt lat miata istotny
udzial w ksztaltowaniu instrumenta-
rium organowego Polski potudniowe;j
oraz obszaréw dawnej Galicji. Jesli
chodzi o dalsze perspektywy badaw-
cze, pozostaje zywi¢ nadzieje, iz suk- Fot. 10.Krakéw, koscist pw.NSPJ, stot gry organow,
cesywne opracowywanie historii in- stan obecny (fot. Piotr Matoga).
strumentéw na tych terenach, poparte
przede wszystkim gruntownymi bada-
niami zrédlowymi oraz ewidencjq zachowanych organéw, zaowocuje réwnoczesnie od-
krywaniem nowych faktéw z dzialalnosci rzeczonej firmy.
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SUMMARY

History and activity of the Rieger company were the subject of several publications using,
among others, catalogues and advertisements published by the company. The article con-
cerns the history of pipe organs of the company in two Jesuit churches of Krakow: St. Bar-
bara’s Church and the Sacred Heart’s Church.

The beginning of development of music in the Jesuit order took place under the rule
of the general Claudio Acquaviva, who at the beginning, in 1608, allowed to use the pipe
organ and woodwind instruments in churches, and yet in 1611 he agreed to employ secu-
lar instructors of music, what next allowed to establish music schools. The musical chapel,
active in Krakéw from the 17" century and competing with the chapel of St. Mary’s Ba-
silica, was an important element of Jesuit activity in the field of music.

St. Barbara’s Church was created through rebuilding the 14™-century cemetery chapel
at the St. Mary’s Basilicas Cemetery. In 1583, the church was given to Jesuits, who discovered
an organ in it. The new instrument, finished in 1688, was sold in 1731 and replaced by
a significantly smaller one, and then the next one, built in 1865 by Antoni Sapalski.
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In order to build the new organ, which has been preserved until today, the monks
contacted the company of Gebriider Rieger from Jagerndorf, which in 1894 presented the
first project of the disposition, and then the official cost estimated model. Yet in Decem-
ber 1894 the final acceptance of the mechanic instrument (Opus 457) with two keyboards
and pedal took place. It was equipped with 16 ranks, including 5 in the multiplex system.

In 1913, the organ was equipped with the electric motor. Moreover, two pipes were
changed then. In 1917 and 1918 Stanistaw Zebrowski from Krakéw made the repair. In
June 1918 pipes from the case were taken to be used for war purposes. The person who
removed them was Josef Kloss, the technical director of the Rieger company, who went
to Krakow to undertake similar actions in other churches of the city as well. During his
stay, he lived in the Jesuit monastery at the St. Barbara’s Church. In 1919 S. Zebrowski
cleaned and tuned the organ. In February 1920 he installed the missing pipes of the case,
commissioned from the Rieger company. The same organ builder had a conflict with the
general of Jesuits in 1927. The reason for that was that he did the works beyond the writ-
ten agreement, demanding additional payment. In 1935 the overview of the instrument
was made by the Rieger company. In 1964, in the face of the deterioration of the organ,
the representative of the Dominik Biernacki of Warsaw’s company, made an overview.
The company offered the repair connected with the reconstruction in terms of changing
the tracker action, organ’s console and adding “modern” pipes. The works were not real-
ised. In 2007-2009 the church was thoroughly rebuilt. Then, the repair of the instrument
took place as well, made by the company of Michal Klepacki from Pgpow.

The monumental Sacred Heart’s Church in the district of Wesofa was built by Jesuits in
1909-1912, replacing the previous chapel. In the 1920s the offers to build the pipe organ
in a new church were made by the following companies: Gebriider Rieger (1923-1924),
Wojciech Zagérda from Czernichéw (1925), Joseph Goebel from Gdansk (1927) and
Dominik Biernacki from Wloctawek (lack of date). Finally, in November 1927, Jesuits
commissioned the instrument from the company of Rieger. Its parts arrived in the church
in May 1928 and yet at the beginning of June the final acceptance of the organ took place
in the presence of Cracovian musicians: Bolestaw Wallek-Walewski and Tomasz Flasza.
The ceremony of consecration of the new instrument (Opus 2317) took place on 10" June
1928. Firstly, the organ had 33 ranks, 3 manual keyboards, a pedal and pneumatic tracer
action.

The instrument was probably damaged as a result of explosions in 1945. It was repaired
by the Rieger company in 1947. First serious works with the organ are not scrupulously
documented. It is known that on 18" November 1956 the consecration of the instrument
after the renovation under the guidance of Prof. J6zef Chwedczuk took place. The execu-
tor of the works was probably the company of Wactaw Biernacki from Krakéw. The num-
ber of voices was extended to 45, and tracker action was replaced by an electro-pneumatic
one. In 1972 the pipe organ was tuned and in 1981 several repairs were made by Lech
Skoczylas from Krakow. In 1989 the repair was made by Albert Kunz and Lech Skoczylas
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from Krakow. In 2007 the reconstruction was made by Michat Klepacki from Pepow after
the consultations with Jerzy Kukla from Lublin. The number of voices increased to 47,
new bellows were built, the console was installed as well as electronic memory system.
The earlier organ console of the Rieger company is currently kept in the side part of the
gallery.

The presented article proves that the Rieger company with its seat in Silesia to some
extent shaped the picture of organ building in the territory of Southern Poland since the
end of the 19" century.
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Der Prag-Aufenthalt von Abbé Georg Joseph
Vogler in den Jahren 1801 und 1802 unter
besonderer Beriicksichtigung seiner
Lehrtatigkeit und Orgelbauprojekte

Abbé Georg Joseph Vogler's stay in Prague

in 1801 and 1802 with particular focus
on his teaching and organ building projects

Felicia Wieland
HOCHSCHULE FUR KATHOLISCHE KIRCHENMUSIK
UND MUSIKPADAGOGIK, REGENSBURG

ABSTRACT

Georg Joseph “Abbé” Vogler (1749-1814) was born in Wiirzburg, Germany, and worked as music
theorist, componist, organist and spiritual. In his lifetime, he rarely spent a longer time at one place,
because he always wanted to go to another foreign country. Nevertheless there were longer stations

in his life, such as Mannheim (1771-1778), Stockholm (1786-1799) and Darmstadt (1807-1814).
His stay in Prague in the years of 1801 and 1802 belonged to a series of short stays in Copenhagen,
Berlin, Silesia, Vienna and Munich, each of them lasting maximum two years. In Prague he
teached as “professor of musical art’, played improvisation concerts on organs and his so-called
“Orchestrion” and rebuilt the organ of the church St. Nicolaus after his “simplification system”

war ein aus Wiirzburg stammender Mu-
siktheoretiker, Komponist, Organist und
Geistlicher. Zu seinen Lebzeiten verbrachte er nur
selten langere Zeit an einem Ort, da es ihn oft ins
Ausland auf Forschungsreisen zog. Langere Statio-
nen seines Lebens waren Mannheim (1771-1778),
Stockholm (1786-1799) und Darmstadt (1807-
1814). Sein Aufenthalt in Prag in den Jahren 1801
und 1802 gehorte zu einer Reihe kurzer, maximal
zwei Jahre dauernder Aufenthalte unter anderem Abbildung 1: Olgemélde von Joseph Hauber
in Kopenhagen, Berlin, Schlesien, Wien und Miin- (1766-1834), 1808, Darmstad, Hessisches

Landesmuseum; aus: B. Pelker, R. Thomsen-
-Fiirst 2016, Bd.1: 26

G eorg Joseph ,,Abbé“ Vogler (1749-1814)
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chen. In Prag unterrichtete er als ,,Professor fiir Tonkunst®, gab Improvisationskonzerte
auf Orgeln und seinem sogenannten ,,Orchestrion” und lief die Hauptorgel der St.-Niko-
laus-Kirche entsprechend seines bekannten ,,Simplifikationssystem“ umbauen.

Dadurch, dass Vogler Studienreisen unter anderem bis nach Nordafrika unternahm,
war er in seiner Zeit ein weit gereister Mann, da kaum jemand Reisestrapazen in diesem
Umfang auf sich nahm. Diese Erfahrungen und Einfliisse, die er von seinen Reisen er-
hielt, schlugen sich unter anderem auch in seinen Harmonielehre- und Orgelbautheo-
retika und seinen Improvisationskonzerten nieder. Zu seiner Person gibt es sowohl von
Zeitgenossen als auch von spateren Wissenschaftlern stark kontroverse Meinungen, da er
zwar einige innovative Entdeckungen machte, die bis heute Bestand haben, aber dabei oft
die tradierten Erfahrungen vollig aufler Acht lief} und damit auch auf Widerstand stief3.

Georg Joseph Voglers Leben lasst sich im Groflen und Ganzen in fiinf Abschnitte teilen:
Zuerst seine Kindheit und sein Studium in Wiirzburg und Bamberg, dann seine Tatigkeit
als Kapellmeister in Schwetzingen bei Mannheim und Miinchen, drittens die Anstellung
als Musikdirektor in Stockholm, darauf wurde er Koniglich Schwedischer Pensiondr und
seinen letzten Lebensabschnitt bestimmte die Tatigkeit als Geheimer Hofrat in Darmstadt.

Geboren wurde er am 15. Juni 1749 in Wiirzburg als jiingstes Kind des Geigenbauers
Johann Georg Vogler (1700-1752). Bereits als 14-jahriger wurde er 1763 an der Universi-
tat Wiirzburg in die humanistische Klasse immatrikuliert. Bald darauf zog er von Wiirz-
burg nach Bamberg, wo er 1767 ein Jura-Studium begann. Von Bamberg ging er im Jahr
1771 weg nach Mannheim, wo er eine Anstellung als Hofkaplan erhielt.

Mit einem Zuschuss von Kurfiirst Carl Theodor (1724-1799) reiste Vogler in den
Jahren 1773 bis 1775 durch Italien, wo er in den Stidten Venedig, Padua, Bologna und
Rom Unterricht bei vielen bekannten Musikern und Komponisten erhielt, darunter Johann
Adolf Hasse (1699-1783), Giovanni Battista Martini (1706-1784), Josef Myslivecek
(1737-1781) und Padre Francesco Antonio Vallotti (1697-1780).

Auflerdem wurde er vermutlich im Dezember 1773 in Venedig zum Priester geweiht,
war aber kein Abt eines Klosters, wie sein Name vermuten lief3e, sondern trug die Be-
zeichnung ,,Abbé“, wie in Frankreich gebrauchlich, als Titel fiir einen Diézesanpfarrer,
der keinem Orden angehort.

Nach seiner Riickkehr nach Mannheim im Jahr 1775 arbeitete er als Hofkaplan und
Vizekapellmeister und eréffnete zusatzlich zu diesen Tatigkeiten im November 1776 eine
Tonschule, wo er systematisch und gebiihrenfrei Komposition unterrichtete.

Im Jahr 1778 iibersiedelte der kurpfilzische Hof mit dem Kurfiirst nach Miinchen.
Vogler folgte jedoch erst im Jahr 1784 nach seiner Berufung zum ersten Hofkapellmeister,
davor unternahm er noch Reisen nach Straflburg, London und Paris.
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Ab dem Jahr 1785 begann er mit seiner regelmafligen Konzerttitigkeit an der Orgel
und spielte zur Verbreitung seines Systems auf seinen Reisen in nahezu jeder Stadt eines
oder mehrere Konzerte, wobei seine nachste Station die Niederlande war, die er allerdings
nur auf der Durchreise nach Stockholm besuchte.

Voglers ndchster grofierer Lebensabschnitt begann im September 1786, als er vom
schwedischen Konig Gustav III. zum Musikdirektor der schwedischen Hofkapelle beru-
fen wurde. Mit diesem Amt verpflichtete Vogler sich bis 1796 zu einer jahrlichen Opern-
komposition und zur Griindung einer Musikschule zur Ausbildung von Musikern fiir die
Hofkapelle. Er erhielt 2000 Reichstaler pro Jahr und auflerdem nicht weniger als jahrlich
sechs Monate Urlaub, den er auf Kosten des Konigs mit Reisen verbringen sollte.

Zwei Jahre nach seiner Anstellung folgte gleich die Auffithrung seiner ersten Auf-
tragskomposition fiir den schwedischen Konig in Stockholm, das lyrische Drama Gustaf
Adolph och Ebba Brahe, worauf Vogler eine grofie Europareise durch Lettland, Russland,
Polen, Norddeutschland, Niederlande, London und Stidwestdeutschland begann, die bis
ins Jahr 1791 dauerte.

Auf dieser Reise sammelte er viele Erfahrungen iiber Orgel- und Instrumentenbau,
darunter die neue Erfindung der durchschlagenden Zungen in St. Petersburg - ein we-
sentlicher Bestandteil seines neuen ,,Orchestrions” - und im November 1789 ein Besuch
in der Orgelbauwerkstatt von Johannes Pieter Kiinkel (1750-1815), wo Vogler sich schon
vom Bau seines Orchestrions {iberzeugen lief3.

Nach seiner Europa-Reise hielt sich Vogler im Jahr 1791 unter anderem in Goteborg
auf, bevor er bis 1793 zu einer Spanien- und Nordafrika-Reise aufbrach, die sein musi-
kalisches Verstdndnis stark pragen sollte. Zeit seines Lebens bezog er sich in zahlreichen
Schriften, Kompositionen und Konzertprogrammen auf diesen Aufenthalt und versuchte,
das dort Erlebte weiterzugeben. Wihrend dieser Reise wurde in Stockholm der Konig
Gustav III. durch ein Attentat ermordet, weswegen sein Thronfolger Gustav IV. im Jahr
1794 Voglers Vertrag um drei Jahre verlangerte und ihm eine Pension iiber 500 Reichs-
taler jéhrlich zusicherte.

In dieser Zeit, 1793 bis 1796, unternahm Vogler einige Reisen innerhalb Schwedens
und Norwegens und griindete eine Witwen- und Waisenkasse, die viele Spenden von ihm
selbst aus seinen Orgelkonzerten erhielt, wihrend weitere Einnahmen davon in den Aufbau
der katholischen Kirche in Schweden gingen. Dieser Aufbau war Vogler sehr wichtig, er
schrieb selbst in einem Brief (Pelker 2016, Bd. 1: 394):

Drey Monate regierte ich mit bischiflicher Gewald [...] die katholische Kirche in Schweden.
Nach einem Aufenthalt in Paris im Jahr 1796 folgte am 23. Oktober 1798 seine erste of-

fizielle Abhandlung tiber sein Simplifikationssystem, das Systéme de Simplification pour les
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orgues. Diese Schrift war von nun an die Grundlage fiir Voglers Orgelumbauten, die er zur
Verbreitung des Systems auf seinen Reisen tiberall vornahm, wo man es ihm genehmigte.

Im Mirz 1799 trat Vogler schliefSlich als 50-Jahriger seine Zeit als Koniglich Schwe-
discher Pensiondr mit einer jahrlichen Pension von 500 Reichstalern an, es folgten Reisen
nach Kopenhagen und Berlin.

Daran schloss sich seine Reise nach Prag und die Veroffentlichung seines Handbuch
zur Harmonielehre an. In den Jahren 1802 bis 1805 hielt Vogler sich in Wien auf, wo er
unter anderem Carl Maria von Weber (1786-1826) und Johann Génsbacher (1778-1844)
unterrichtete. Neben einem Treffen mit Ludwig van Beethoven (1770-1827) machte
Vogler in seiner Wiener Zeit unter anderem auch Bekanntschaft mit Joseph Haydn
(1732-1809). Darauf folgte wiederum ein Aufenthalt in Miinchen in den Jahren 1805 bis
1807, wo er in zwei Kirchen neue Orgeln bauen durfte.

Sein letzter grofler Lebensabschnitt begann im Oktober 1807 mit der Ernennung
Voglers zum ,,Grof$herzoglich Hessischen Geistlichen Geheimen Rath“ durch den Grof3-
herzog Ludwig I. von Hessen-Darmstadt (1753-1830). Als Geistlicher Geheimrat stand
Vogler zusammen mit den anderen Ratsgremiumsmitgliedern dem Grof$herzog beratend
zur Seite und hatte somit verhiltnisméflig viel Einfluss auf dessen Herzogtum.

Von 1808 bis 1810 hielt sich Vogler oft in Miinchen auf, um den Bau der Orgel in St. Peter
anzuleiten und zu tiberwachen, bis dann im Oktober 1809 das Priifungskonzert stattfand.

In den darauffolgenden Jahren 1812 und 1813 hielt Vogler sich noch unter anderem
in Heidelberg, Wien und Miinchen auf, er beendete also bis zu seinem Tod durch einen
Schlaganfall am 6. Mai 1814 in Darmstadt im Alter von 64 Jahren seine Reisetitigkeit
nicht. Dies ist eine beeindruckende Tatsache, wenn man bedenkt, wie beschwerlich und
lange die Reisen zu dieser Zeit noch waren.

Lange Fahrten in Pferdekutschen mit deutlich geringerer Geschwindigkeit, als wir
es heute kennen, werden Vogler damals einiges abverlangt haben, dennoch war er sein
ganzes Leben lang unterwegs. Dadurch war er aber sicherlich auch eine der wenigen Per-
sonlichkeiten, die zu dieser Zeit behaupten konnten, dass sie das Privileg hatten, grofle
Gebiete Europas bereist zu haben.

In seinen zahlreichen Schriften findet man auch ein Zitat Voglers tiber Bohmen, also
das Gebiet Europas, das Prag als Hauptstadt hat (G.J. Vogler 1802: VI):

Eine Nazion, die den Beinamen der harmonischen seit undenkbaren Jahren mit Recht be-
hauptet, war mir viel zu interessant, um ihr nicht die Ausbeute meiner KenntnifSe und das
Resultat langer Erfahrungen und unzdhliger Versuche in einem vielleicht noch wenig bebauten
Felde anzubieten.
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Er besuchte Prag also aus einem Interesse heraus, das viele bekannte bohmische Kom-
ponisten geweckt hatten, die er in ganz Europa verteilt angetroften hatte. Aufbauend auf
dieses Interesse wollte er in Prag nun seine Systeme bewerben und verbreiten.

Noch vor 1800 fand ein Riickgang der wirtschaftlichen Situation in Béhmen statt, spe-
ziell auch in Prag, das - verglichen mit anderen grof3en Stadten wie Wien - noch durch die
Kriegsschidden des Siebenjdhrigen Krieges (1756-1763) gezeichnet war und in dem nur
kleine und wenige Manufakturen und Handwerksbetriebe ansdssig waren. 1811 wurde als
Resultat der Staatsbankrott ausgerufen. Ab etwa 1820 besserte sich durch die nun auch
in Prag angekommene industrielle Revolution die vormals angespannte Wirtschaftslage.
Nur noch die Hélfte der Einwohner war deutschsprachig, da viele tschechische Arbeiter
vom Land in die ndhere Umgebung des industriell geprigten Prag gezogen waren, wo-
durch sich dort eine Nationalbewegung bildete. Diese Bewegung hatte schon frither zur
Folge, dass 1808 ein Verein zur Hebung der Musikkunst in Bohmen gegriindet wurde und
dann 1811 ebenso das Prager Konservatorium als erstes Konservatorium in Mitteleuropa,
was es heute nach dem Pariser Konservatorium (gegriindet 1795) zu einem der dltesten
Konservatorien Europas macht. Ab 1830 gab es zusitzlich dazu die Prager Orgelschule,
bis die beiden Institutionen 1891 zusammengelegt wurden.

Der allgemeine Auftrieb der Stadt Prag um 1800 nach Jahren der Unterdriickung durch
die Habsburger und die damit einhergehende Zeit der Aufklarung bildeten eine hervorra-
gende Grundlage fiir ein reiches Musikleben. Diese hohe musikalische Aktivitdt wirkte sich
in den Folgejahren in ganz Europa aus und sollte somit fiir einen umherreisenden, von der
Aufklarung ergriffenen Orgelvirtuosen, Musik- und Orgelbautheoretiker fiir ein Jahr ein
fruchtbarer Boden sein, der tiber seinen Aufenthalt in Prag schrieb (G.]. Vogler 1802: VI):

Endlich bei herannahendem Alter, am Ende meiner musikalischen Laufbahn, fand ich es plan-
miifSig, auch das Vaterland so vieler grofen Tonkiinstler, die ich seit 30 Jahren auf Reisen in ganz
Europa zerstreut angetroffen hatte, zu besuchen.

Wiahrend seines bewegten und von vielen Reisen gepragten Lebens kam Abbé Vogler
insgesamt zweimal in die heutige tschechische Landeshauptstadt. Der Aufenthalt, der im
Folgenden in einigen Unterpunkten dargestellt werden soll, dauerte vom 30. Mai 1801
bis zum 26. Juli 1802, also etwa ein Jahr und zwei Monate. Vermeintlich keine sehr lange
Zeitspanne, dennoch dahingehend eine sehr fruchtbare Zeit fiir Vogler, als dass dies die
einzige offizielle Anstellung als Professor in seinem Leben sein sollte. Er hatte zeit seines
Lebens trotzdem einige — durchaus auch bekannte - Schiiler, die er vor allem wéhrend
seiner Mannheimer Zeit 1776 bis 1780 in Komposition unterrichtete. Dennoch war
Vogler nur in der Prager Zeit Inhaber einer Professur.

Aufler von seiner Titigkeit als Professor war dieser Aufenthalt auch gepragt von sei-
nen Orgelbauprojekten, darunter fallen die Einrichtung eines Saals, der akustisch speziell
fir sein selbsterfundenes Orchestrion umgebaut wurde, und die ,,Simplifizierung® der
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Orgel in der Prager Nikolaikirche. Zusitzlich zu diesen Aktivititen spielte Vogler zwei
offentliche Konzerte, was fiir seine Verhiltnisse sehr wenig war.

Unterkunft fand der 51-jahrige Vogler in diesem Jahr im heutigen Palais Czernin am
bekannten Prager Loreto-Platz auf dem Hradschin. Dort war er Gast ,von der Herzogin
von Kurland“ (W.]. Tomaschek 1845: 384), also von Dorothea von Kurland (1761-1821),
die ihm ,,freies Quartier und den Saal zum freien Gebrauch® (Journal des Luxus und der
Moden 1804, Bd. 19: 123) bereitstellte. Er spielte dort einige kleinere Akademien, die
allerdings eher dem Adel vorbehalten waren.

Einer seiner Freunde, der Kapellmeister Wenzel Johann Tomaschek (1774-1850),
schreibt, dass er Vogler oft in ,Brunners Gasthause® getroffen habe, wahrscheinlich
meint er hiermit den damaligen ,Gasthof zum Baade“ an der Prager Kleinseite, dessen
Wirt Joseph Brunner hief. (Anzeige vom 29. April 1823 in der Kaiserlich-kéniglichen
privilegierten Prager Zeitung) Aufler mit Tomaschek machte Vogler in dieser Zeit un-
ter anderem auch Bekanntschaft mit Jan Antonin Kozeluh (1738-1814), Vincenc Masek
(1755-1831), Johann Gottlieb Naumann (1741-1801), dem damaligen Operndirektor
Domenico Guardasoni (1731-1806) und dem Orgelbauer und Klavierstimmer Melchior
Potanko (ca. 1773-1823), der Vogler beim Umbau der St.-Nikolaus-Orgel helfen sollte.

Einen grofien Teil der Prager Zeit von 1801 bis 1802 nahm die Organisation von ge-
schaftlichen Dingen ein, so sind uns heute von Juni bis September 1801 fast ausschliefllich
Quellen in Form von Geschiftsbriefen Voglers iiberliefert, die unter anderem Neuaufla-
gen seiner Schriften und Werke und den Versand einiger seiner theoretischen Schriften
nach Prag betreffen. Insgesamt sind von Vogler nur 12 Briefe aus diesen 14 Monaten
erhalten, davon zwischen November 1801 und Februar 1802 tiberhaupt keine.

Am 27. Juli erschien in der ,,Miinchner Oberdeutschen Staatszeitung® ein Bericht da-
riiber, dass ,Vogler [...] im ehemahligen Jesuiten-Collegium der kaiserl. Altstadt Prag ein
Sahl eingeraumt worden® ist, wo er ab Herbst seine Vorlesungen halten sollte. (Miinchner
oberdeutsche Staatszeitung, 7. August 1801, Nr. 185)

Im Oktober und November probte Vogler am Prager Theater seine bekannteste Oper
Castor und Pollux und brachte sie auch zur Auffithrung. Die Antrittsrede fiir seine Pro-
fessur fand am 9. November statt.

Fast zwei Wochen spdter berichtet die Neue allgemeine deutsche Bibliothek schon,
dass Vogler ,,sich mit der Simplificirung der Orgel in der St. Nicolai-Kirche® beschaftige.
(Neue allgemeine deutsche Bibliothek, 21. November 1801, Bd. 65: 555) In dieser Zeit
befasste Vogler sich auch intensiv mit dem Umbau seines Orchestrionsaals.

1802 wurde dann seine Begleitschrift zu seinen musiktheoretischen Vorlesungen an der Pra-
ger Karlsuniversitét veroffentlicht, das Handbuch zur Harmonielehre und fiir den Generalbafs.
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Abbildung 2: Reisestrecke Voglers von 1799 bis 1807; aus: B. Pelker, R. Thomsen-Fiirst 2016,
Bd.1:14

Am Ostersonntag 1802 veranstaltete er die erste 6ffentliche musikalische Akademie
auf seinem Orchestrion, drei Wochen nachdem er dieses schon vor einem ausgewiahl-
ten Publikum vorgestellt hatte. (Allgemeine musikalische Zeitung, 20. April 1802, Bd. 4;
Journal des Luxus und der Moden 19. Band, Marz 1804: 125)

Einige Wochen spiter, am 5. Juni 1802 fand die offentliche Priifung der von Vog-
ler simplifizierten Orgel in der Kirche St. Nikolaus an der Prager Kleinseite statt. Wenig
spéter, am ,,26. Julius desselben Jahres noch® (Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon
fiir Bohmen 1815, Bd. 3: 307) verlief$ Vogler dann die Stadt in Richtung Breslau, um erst
1804 wiederzukommen. Dieser zweite Aufenthalt in Prag im Jahr 1804 dauerte nur vier
Wochen, Vogler reiste dafiir 90 Stunden vom 7. bis 11. September 1804 von Wien aus, wie
er in einem Brief an Johann Gansbacher in Wien schrieb. (Wien, Archiv der Gesellschaft
der Musikfreunde, Briefe, G. ]. Vogler 1)

Wenzel Johann Tomaschek, mit dem Vogler von den Jahren 1801 und 1802 bekannt
war, schrieb 1845 tiber Voglers zweiten Prag- Aufenthalt (]. Tomaschek 1845: 391):

Da es mit der Komposition und Orgelbau nicht recht gehen wollte, so verlegte er sich auf
den Handel, kaufte um einige Tausend Gulden Tiicher ein, die er im Reich um weit hohere
Preise anbrachte.

Ab Anfang Oktober 1804 hielt sich Vogler in Raudnitz an der Elbe auf, einer Stadt
nordlich von Prag, und blieb dort bis 22. Oktober 1804.
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Insgesamt vier Wochen verbrachte er bei diesem zweiten Aufenthalt in Prag und ging
dort seinen Geschiften nach. Auf den 4. November lasst sich seine Wiederankunft in
Wien datieren, wo er von 1802 bis 1805 seinen Wohnsitz hatte.

Seine Zeit in Prag 1801 bis 1802 steht in einer Reihe von ldngeren Auslandsaufenthal-
ten, die Vogler in seiner Zeit als Koniglich Schwedischer Pensiondr machte, wobei sich
die Zeit in Prag von den anderen Aufenthalten insofern unterschied, als dass er zu dieser
Zeit nur wenige Konzerte selbst gab und auch verhaltnismaf3ig wenige seiner Werke dort
aufgefithrt wurden.

Stattdessen bemiihte er sich, sein Harmonielehresystem zu verbreiten und seiner An-
stellung als Professor fiir Tonkunst und Akustik gerecht zu werden, indem er akustische
Experimente mit dem Orchestrion durchfiihren lief3.

Wihrend er normalerweise auch jahrlich einige Kompositionen vollendete, schrieb
er wegen seiner vielen Aktivititen in Prag nur wenige bekannte datierte Werke. Er war
zu dieser Zeit also mehr in der Forschung, im theoretischen Teil der Musik verankert als
kiinstlerisch-praktisch wie iiblich.

Professur fiir Tonkunst

Abbé Vogler unterrichtete fast von Beginn bis zum Ende seiner musikalischen Lauf-
bahn. Selbst stand er in der Tradition von Johann Adolf Hasse (1699-1783), Giovanni
Battista Martini (1706-1784) und Josef Myslivecek (1737-1781), seine eigenen Schiiler
sollten spéter bedeutende Musikerpersonlichkeiten werden. Dazu zéhlten, wie bereits er-
wihnt, Carl Maria von Weber, Giacomo Meyerbeer und Franz Danzi.

Er verfasste einige Schriften fiir den Unterricht, deren Niveau sich - entsprechend
seines Werdegangs — von Anfingerschulen bis hin zu Vorlesungsskripten erstreckt.

Zusatzlich zu den Anfangerschulen waren viele seiner Abhandlungen vor allem fiir
Kenner beziehungsweise andere Musiktheoretiker bestimmt, darunter fallen seine Syste-
me (Simplifikationssystem, Choralsystem, System fiir den Fugenbau), seine Betrachtungen
der Mannheimer Tonschule (1778-1781) und einige sonstige Schriften tiber Tonwissen-
schaft, Tonsatz und musikalische Asthetik, darunter das Handbuch zur Harmonielehre.

Das zeigt, dass Vogler nicht nur padagogisches Geschick im kiinstlerisch-praktischen
Instrumentalunterricht bewies, sondern auch versuchte, seine Ansichten zu Harmonielehre,
Komposition und Akustik auf einem hohen Niveau zu vermitteln.

Diese Tatsache und der Umstand von Voglers grofier Bekanntheit in Europa um 1800
waren die Griinde fiir seine Anstellung als auflerordentlicher ,,Professor der Tonwissen-
schaft, Aesthetik und Akustik® in Prag. Vogler hatte nach seiner Ankunft im Mai 1801
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bei der Regierung in Prag angefragt, ob er offentliche Vorlesungen ,iiber die mathema-
tischen, akustischen und asthetischen Grundsitze fiir die Tonkunst und tiber sein Sim-
plifikations-System fiir den Orgelbau® halten diirfe. (Miinchner Oberdeutsche Staatszei-
tung, 7. August 1801, Nr. 185)

Dies wurde ihm nach einer Meldung vom 27. Juli 1801 in der ,Miinchner Oberdeut-
schen Staatszeitung“ ab Herbst 1801 gewidhrt. Auflerdem erhielt er fiir seine Vorlesungen
und zur Aufstellung seines Orchestrions ,einen Saal im ehemaligen Altstadter Jesuiten-
kollegium® (Klementinum) fiir zehn Jahre zur freien Verwendung. (Journal des Luxus
und der Moden, 1804, Bd, 19: 124) Er sollte jedoch noch lange vor deren Ende, schon
nach einem Jahr, die Stadt wieder verlassen.

Dieser Lehrstuhl fiir Musik an der Karl-Ferdinands-Universitit wurde fiir Voglers An-
stellung neu gegriindet und offentlich vorgestellt bei Voglers Antrittsvorlesung am 9. No-
vember 1801 um zehn Uhr in seinem Orchestrionsaal im Prager Klementinum. Seine An-
trittsrede trug den Titel ,Was ist Akademie der Musik?“ und ist heute leider verschollen.

Zu Beginn waren seine Vorlesungen gut besucht, er hatte ,ein zahlreiches Auditori-
um". (Allgemeine musikalische Zeitung, 1801/1802, Nr. 4: 192) Das Journal des Luxus und
der Moden nennt eine konkrete Zahl und spricht von , finfhundert Personen®. (Journal
des Luxus und der Moden, 1804, Bd. 19: 124) Diese doch hohe Besucherzahl wurde aber
im Laufe des Wintersemesters schnell kleiner, um im April 1802 mit dem Beginn des Som-
mersemesters wieder zu ,einer Unzahl von Zuhoérern beiderlei Geschlechts® anzusteigen.

In der ersten Vorlesung des Sommersemesters hielt Vogler eine ,sehr [lange] Rede
tiber Musikwesen® und schloss daran eine Erlduterung seines sogenannten ,Tonmaaf3es*
an, einem achtsaitigen monochordihnlichen Instrument, mit dem er Versuche zu Inter-
vallabstinden machte.

Dadurch hatten diese und die folgenden Vorlesungen fast nur mathematische The-
men als Inhalt und wenig musikalischen Bezug, was dazu fiihrte, dass immer weni-
ger Studenten dorthin kamen und schlussendlich nur ,drei Individuen® tibrig blieben,
»die er Ehren halber dann in seiner Wohnung [...] weiter unterrichtete® (J. Tomaschek
1845: 389)

Voglers Unterrichtsweise vor allem in kleinen Gruppen bestand meist aus einem Vor-
lesungs- oder Gesprichsteil, einer Analyse von schon gedruckten Kompositionen, die oft
seine eigenen waren, im Kompositionsunterricht kam dann noch systematischer Tonsatz-
und Harmonielehreunterricht und die gemeinsame Besprechung von Hausarbeiten dazu.

Zur Unterstlitzung seiner Darstellungen in den Vorlesungen lieff Vogler 1802 das
Handbuch zur Harmonielehre und fiir den Generalbaf8 [...], zum Behuf der offentlichen
Vorlesungen im Orchestrions-Saale veréftentlichen.
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Das Orchestrion

Wenn wir heutzutage von transportablen Orgeln reden, meinen wir meist Truhenor-
geln oder Orgelpositive, die in kurzer Zeit verpackt und aufgrund ihrer geringen Gréfle
schnell von einem Ort zum nichsten gebracht werden konnen. Dieses Konzept besteht
schon seit der Entstehung von Orgeln und wurde somit auch von Abbé Vogler aufgegrif-
fen, allerdings in einer grofer dimensionierten Art und Weise. Durch seine Tétigkeit als
Vizekapellmeister beim Mannheimer Orchester ab 1776 kannte er die vielfaltigen dyna-
mischen Moglichkeiten und die klanglichen Differenzierungen, die in der Mannheimer
Schule gepflegt wurden. Genau diese dynamische Flexibilitit und den Orchesterklang
wollte er ab diesem Zeitpunkt auf sein eigenes Spezialgebiet, die Orgel, iibertragen.
Vogler suchte also ab ungefahr 1786 nach einer Moglichkeit, eine transportable Orgel mit
orchestralem Klang bauen zu lassen, der er den Namen ,,Orchestrion® gab.

Ein Ausloser fiir die Vergabe des Baus der Pfeifen fiir Voglers Orchestrion an den
schwedischen Orgelbauer Georg Christopher Rackwitz (1760-1844) war, dass Rackwitz
wihrend seiner Lehre in St. Petersburg bei Franz Kirschnick (1741-1802) den Bau durch-
schlagender Zungen gelernt hatte. Diese Art der Zungenpfeifen wurden um 1780 von
Christian Gottlieb Kratzenstein (1723-1795) entdeckt, der in Kopenhagen versuchte, ein
Instrument zu bauen, das die Vokale der menschlichen Sprache bilden konnte.

Abbildung 3: Umgeschriebene Orchestrion-Disposition von Bart van Buitenen;
aus: Orgelcultuur in deen Deltagebied. Vijf Casestudies. 2013, 5.133
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Heute noch fiir den Bau von Harmonien ein wichtiges Element waren die durch-
schlagenden Zungenpfeifen fiir Vogler damals eine Losung, die Dynamik der Orgel ohne
Veranderung der Tonhohe zu variieren. Wihrend sich bei Labialpfeifen bei niedrigerem
Winddruck aufler der Lautstirke auch die Tonhohe verdndert, was zu intonatorischen
Schwierigkeiten fiihrt, ist es bei durchschlagenden Zungen weniger auffillig mit dem so-
genannten ,Windschweller zu arbeiten. Deswegen lieff Vogler sich diese Art der Zun-
genpfeifen fiir sein Orchestrion gleich in St. Petersburg, aber auch ,theils in Warschau,
theils am Main und am Rhein“ fertigen. (J. Frohlich 1845: 43)

Den Bau des eigentlichen Orchestrions iibernahmen Pehr Schiérlin (1736-1815) aus
Linképing, Olof Schwan (1744-1812) aus Stockholm und vor allem Johannes Pieter Kiin-
kel (1750-1815), in dessen Orgelbauwerkstatt in Rotterdam Vogler sich bei einem Besuch
im November 1789 davon iiberzeugte, dass der Bau des Orchestrions voranging.

Das erste Mal wurden am 21. Oktober 1790 offentlich Konzerte in Amsterdam auf
dem Orchestrion ,mit 4 Clavieren, 63 Tasten und 39 Pedalen” angekiindigt, das Vogler
insgesamt 40.000 Banko-Reichstaler kosten sollte. (B. v. Buitenen 2013: 114)

Diese Beschreibung gibt schon eine ungefihre Darstellung der Gréflenordnung des
Instruments, die dadurch relativiert wird, dass jedes der vier Manuale lediglich zwischen
vier bis fiinf teilweise geteilte Register besaf3, insgesamt nur ,,35 Registerziige“ und alle
Pedalregister Transmissionen aus den Manualregistern waren, das Pedal somit nur an-
gehdngt war. (J. Frohlich 1845: 43) Voglers urspriingliche Disposition bezog sich in der
Fufizahl auf den tiefsten Ton, wie frither im italienischen Raum {iblich, wahrscheinlich
hatte er diese Art der Zahlung bei seinem Theologiestudium in Padua entdeckt. Wie aus
der umgeschriebenen Disposition ersichtlich wird, hatte das Instrument sowohl im Pedal
als auch in den Manualen einen grofleren Umfang nach unten, jeweils bis zum Kontra-F,
wodurch es fiir Vogler moglich war mit 8'-Registern einen Teil der 16'-Oktave zu spielen.

Generell gibt es einige Besonderheiten an diesem Werk: die tiefliegenden Quinten der
»Iromba Trias Harmonica“ und der ,Tromba marina“ erzeugen zum Beispiel jeweils Kom-
binationstone, die eine Oktave unter der jeweiligen tiefsten Fuf3zahl liegen. So erzeugen
eine 8'- und eine 5%'-Pfeife einen Kombinationston, der 16-fiiffig erklingt. Ebenso verhalt
es sich mit der 4'- und der 2%'-Pfeife, die einen 8'-Kombinationston erklingen lassen.

Dieses Prinzip der Kombinationstone hatte Vogler wihrend seines Italien-Aufenthaltes in
Padua bei Guiseppe Tartini (1692-1770), einem Geiger und Musiktheoretiker, kennen gelernt
und hier in seinem Orchestrion sofort im Grundregister, der Tromba marina, eingesetzt.

Eine weitere Besonderheit ist der Gebrauch von geteilten Laden im zweiten bis vierten
Manual (in der vorliegenden Disposition gekennzeichnet mit [B] fiir die Basslage und
[D] fiir die Diskantlage), was insofern ein Merkmal seines Simplifikationssystems ist, als
dass in diesem System die Register Orchesterinstrumente abbilden sollen und damit auch
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Lagen, die tiber den Stimmumfang des echten Instruments hinausgehen, beim Orgelbau
vermieden werden sollen. Deshalb lief§ Vogler hier in der Basslage beispielsweise eine
Clarinet oder Viole d'amour im 4'-Bereich und ab einer gewissen oberen Grenze dann
eine Vox humana 16' oder eine Flauto d'amore 8' bauen.

AufSerdem hatte das Werk ,keine Gesichtspfeiffen’, (C.E.D. Schubart 1790: 846) Vogler
wollte das Instrument wiederum ganz im Zuge seines Simplifikationssystems auf eine prak-
tische Art und Weise vereinfachen, stellte alle Pfeifen in den Schwellkasten und sparte sich
den Prospekt ganz, indem er weder blinde noch klingende Pfeifen dafiir verwendete.

Das Stichwort ,Schwellkasten® deutet schon die nachste Besonderheit an, die darin
bestand, dass ihn sein Bestreben nach extrem differenzierbarer Dynamik drei verschie-
dene Arten von Schwellern im Orchestrion verbauen lief8 (Balz, Martin: Die Orgel als
Orchester in: Ars organi, 47.]g., Dezember 1999, S. 198):

Dachschweller fiir forte und piano, Windschweller fiir die einschlagenden Zungen, Progres-
sionsschweller zum sukzessiven Ein- und Ausschalten der Obertonregister des I. Manuals.

AbschliefSend ist zum Bau des Orchestrions noch erwahnenswert, dass seine Windanlage
durch 4 Bilge gespeist wurde und es insgesamt die Form eines Wiirfels hatte mit einer
Seitenldnge von ,,9 rheinldndischen Schuhen®, was in heutigen Maflen ungefihr einer
Lange von 2,7 Metern entspricht.

Wenn man sich nun einen Wiirfel mit einer Seitenldnge von 2,7 Metern vorstellt, fragt
man sich unweigerlich, wie das Orchestrion den Zweck erfiillte, transportabel zu sein?
Diese Uberlegung fiihrt zu dem Ergebnis, dass das Orchestrion vor jedem Transport in
Teile zerlegt und auseinandergebaut werden musste, um dann am Zielort wieder aufge-
baut werden zu kénnen.

Fiir diese Arbeit, den Transport des Orchestrions von seinem vorherigen Standort in
Stockholm nach Prag, hatte sich Vogler den Orgelbauer Georg Christian Knecht (1779-
1820) zu Hilfe geholt, den ,,Sohn des berithmten Musikdirectors [Justin Heinrich] Knecht
in Biberach® (1752-1817; Miinchner Oberdeutsche Staatszeitung, 25. September 1801,
Nr. 227), der einer von Voglers Bewunderern war und zu dessen Orchestrion geschrieben
hatte (J.H. Knecht 1795: 5):

Merkwiirdig ist die neueste Erfindung einer ziemlich grofSen, transportablen Orgel von dem
beriihmten Vogler, Orchestrion genannt.

Georg Christian Knecht war einer der wenigen Orgelbauer, die auch nach Voglers Wir-
kungszeit noch dessen Simplifikationssystem in dessen Originalgestalt umzusetzen ver-
sucht hatten. Meistens wurden durch die Orgelbauer nur Teile davon {ibernommen, wie
zum Beispiel die Arbeit mit Kombinationstonen oder die Reduktion von Mehrfachregistern.
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Bei Voglers Antrittsrede Anfang November 1801 war das Orchestrion bereits zu Teilen
aufgestellt, was bedeutet, dass das Orchestrion zwischen Ende Juli (nach der Ankiindi-
gung der Vergabe des Saals an Vogler) und Anfang November, innerhalb von zwei Mo-
naten, in Stockholm abgebaut worden war, in Teilen nach Prag geschickt und dort durch
Knecht grof8tenteils wieder zusammengebaut worden war. Wenn man die doch nicht ge-
ringe Grofle des Instruments und den damaligen Versand mit Pferdekutschen bedenkt,
sind gute zwei Monate fiir diesen Vorgang ein beachtenswert kurzer Zeitraum.

Allerdings hatte sich ab diesem Zeitpunkt nicht mehr viel beim Bau getan - erst am
5. Februar 1802 gab Vogler seine erste musikalische Akademie im Orchestrionsaal, wo er
seine Musik zu dem Schauspiel Hermann von Unna auffithrte und bei dem Chor Himmel
von unserm Sitze eine ,ausgezeichnete Nachahmung des Donnerwetters“ auf dem noch
nicht fertig gebauten Orchestrion darstellte, was ein Beispiel fiir seine programmatischen
Kompositionen und Improvisationen ist. (Augsburgische Ordinari Postzeitung, 2. Marz
1802, Nr. 52, Titelblatt)

Am 11. Mérz schrieb Vogler dann in einem Brief, dass er in zwei Wochen das Orche-
strion offiziell 6ffentlich vorstellen wolle und fragte den Empfinger auch nach Moglich-
keiten, das Orchestrion in Wien aufzustellen, plante also schon seine kommende Station.
Die zwei geplanten Wochen sollten sich zu mehr als einem Monat ausdehnen, denn erst
am Ostersonntag, den 18. April 1802, nach insgesamt acht Monaten Bauzeit, lud Vogler
zu einem offentlichen Konzert auf dem Orchestrion ein. Das Programm war gleichartig
aufgebaut wie bei seinen zahlreichen Improvisationskonzerten.

Insgesamt fielen die Rezensionen und Meinungen iiber dieses Konzert eher nega-
tiv aus, ein anonymer Verfasser eines Berichts vom 20. April, der in der ,, Allgemeinen
musikalischen Zeitung“ abge-
druckt wurde, beschwert sich
zunidchst dariiber, von Vogler
mit stindigen Konzertankiin-
digungen fiir das Orchestrion
hingehalten worden zu sein, da
diese Konzerte zwar stattfan-
den, Vogler aber aufgrund der
Tatsache, dass das Orchestrion
noch nicht fertiggestellt war, in
diesen Konzerten nie wie ver-
sprochen auf dem Orchestrion
spielte. Dann berichtet er von
der Windstofigkeit, fehlenden
Stimmung, Tonunreinheit und

von der gerngen Lautstdrke. Abbildung 4: Hauptorgel von St. Nikolaus in Prag: http://www.varha-

ny.net/cardheader.php?lok=294 (abgerufen am 01.12.2018)
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Auch Tomaschek schrieb 1845, dass die ,,Akademie [...] im Allgemeinen nicht sehr
an[sprach]® Im Journal des Luxus und der Moden beschwerte sich ebenfalls der Verfasser:

Allein wie sehr fand man sich allgemein getduscht, und wie unzufrieden verlief} man den Saal!

Die Kritik brachte Vogler dazu, weiter Versprechen zu machen, weswegen er in einem
Brief vom 27. April schrieb, dass er drei Wochen spiter wieder ein Konzert auf dem Or-
chestrion geben wolle, das er bis dahin simplifizieren wollte.

Von den urspriinglichen 1500 Pfeifen nahm er 600 heraus und behauptete dann, wie
schon bei seinen Orgelsimplifizierungen, dass die {ibrig gebliebenen 900 Pfeifen dieselbe
Tonkraft hitten. Das versprochene Konzert sollte aber nicht mehr stattfinden und sein
Orchestrion nach Voglers Abreise in der Nihe des Prager Veitsdoms abgestellt werden,
bis es im Dezember 1809 fiir den Bau eines Triorganon nach Voglers Vorlagen nach Miin-
chen transportiert wurde und dort verwertet wurde.

Hauptorgel der Kirche St. Nikolaus

Im Laufe seines Lebens sollte Abbé Vogler auf seinen Reisen viele Orgeln von un-
terschiedlichster Grofle nach seinem Simplifikationssystem umbauen. Meistens wurde
dann in einem Nebensatz des jeweiligen Konzertprogramms erwihnt, dass Vogler ,,auf
der von ihm simplificirten [...] Orgel® (Baierische National-Zeitung, 1812, Jg. 6: 1195)

Abbildung 5: Urspriingliche Disposition der Schwarz-Orgel in St. Nikolaus; aus:
Ohlschlagel, Jan Lohel: Beschreibung der in der Pfarrkirche des kénigl. Pramonstratenser
Stifts Strahof in Prag befindlichen grolen Orgel, Hladky, Prag, 1786, 5. 91-92
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spielen werde. Das System basierte auf dem Grundsatz, die Orgel zu vereinfachen, Pfeifen
einzusparen, die nach Voglers Meinung nicht notig waren und am Ende mittels Kombi-
nationsténen und geteilten Laden dieselbe Tonkraft wie vor der Simplifizierung erzeugen
zu konnen. Auflerdem wurde wieder der flexible und farbenreiche Orchesterklang ange-
strebt.

~Wenn die Orgel der Ab-
glanz eines wohlgeordneten
Orchesters sein soll, so dirfen
keine Doubletten, d. i. Pfeifen,
die mit andern dieselbige Qua-
litdt, Quantitdt und dieselbige
harmonische Relation haben,
Platz finden. Welcher Com-
ponist wird je 4, 5 Hoboen, so
viele Clarinetten, Floten u. s. w.
bei seinem Instrumental-Chor
einfuhren?® (K.E. v. Schafhaut]
18880 165) Aus diesem Grund
entfernte Vogler auch die héher
liegenden Aliquoten und gab
den Registern nur den Tonum-
fang, den diese auch in natura
besitzen (zum Beispiel das Re-
gister Oboe nur in Diskantlage).
Bei den Manualen wollte er eine
abgestufte Lautstarke erreichen,
das erste Manual als Hauptwerk
am lautesten, das letzte am lei-
sesten, wobei die leisen Register
nur Farbkldnge waren (Streicher
und Floten). Um die Vereinfa-
chung zu vervollkommnen maf3
er dem Orgelprospekt jegliche
Bedeutung ab und strebte des-
halb eine Orgel ohne Prospekt-
pfeifen an. Vogler bewarb sein
System oft mit dem Argument,
dass man durch Einsparung von

einem Drittel der Pfeifen auch Abbildung 6: Begleitzettel zur Priifung; aus: Dlabac?, Gottfried
den Kostenaufwand fur den Johann: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen
und zum Theil auch fiir Mahren und Schlesien. Bd. 3, gedruckt bei

Bau um einiges geringer halten
G 8 Gottlieb Haase, Prag, 1815, Sp. 306-30

konne.
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Oft setzte Vogler diese Ideen in schon gebauten Orgeln um, allerdings ,, kann man sich
vorstellen, wie es in einer Orgel aussah, wenn Vogler, manchmal in wenigen Stunden,
eine Orgel simplifiziert und 8'- und 4'-Gedackte zu 5%' und 3's' umgestellt hatte, ohne
Stockbohrungen, Rasterbrettoffnungen und Anhidngungen anzupassen.“ (Balz, Martin:
Die Orgel als Orchester, in: Ars Organi 47. Jhg. Heft 4, Dezember 1999: 196) Daher hatten
diese ,Umbauten” auch keinen dauerhaften Bestand.

Ebenso war es ihm mit der Orgel der Nikolaikirche auf der Prager Kleinseite ergangen.
Schon im November 1801 schrieb die Neue allgemeine deutsche Bibliothek, dass ,er sich
mit der Simplificirung der Orgel in der St.-Nicolai-Kirche® beschaftige, ,womit es aber
ziemlich langsam von statten geht.“ (Neue allgemeine deutsche Bibliothek 1801, Bd. 65:
555) Vogler hatte nach seiner Ankunft einige der Prager Orgeln ausprobiert, aber diese
nicht als gut empfunden. Die Tatsache, dass er viel und gerne tiber sein Simplifikationssy-
stem redete und so viel Werbung dafiir machte, brachte den Chordirektor der Nicolaikir-
che, Vincenc Masek (Chordirektor ab 1794), dazu, ihm den Auftrag zur Simplifikation zu
erteilen. Die Hauptorgel, die Vogler dort umbaute, wurde urspriinglich von dem Briinner
Jesuiten Thomas Schwarz (1695-1754) im Jahr 1747 fertiggestellt und war eine von drei
Schwarz-Orgeln der Nikolaikirche. Aufler dem Umbau Voglers musste sie bis heute noch
einige andere Verdnderungen aushalten, ist aber noch in Teilen original vorhanden.

Weil Vogler fiir den Umbau der Orgel einen Orgelbauer suchte und Georg Christian
Knecht wieder abgereist war, schlug Wenzel Tomaschek ihm den Instrumentenbauer und
Klavierstimmer Melchior Potanko (auch Botanka) vor, der sich in der darauffolgenden
Zeit mit dem Umbau beschiftigte.

Am 5. Juni 1802 wurde dann die verdanderte Orgel o6ffentlich gepriift. Vogler verof-
fentlichte dazu eine Art Programm, anhand dessen er die Orgel unter anderem in ,,Riick-
sicht auf Stirke® und in ,,Riicksicht auf Gravitdt, Feinheit und Mannigfaltigkeit nach dem
neuen System® priifen wollte und dazu immer abwechselnd die alten und neuen Regis-
trierungen erklingen liefs. (Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen 1815,
Bd. 3: 306-307)

Vogler hatte die urspriinglich 2304 Pfeifen um 662 Pfeifen zu einer Gesamtzahl von 1642
Pfeifen simplifizieren lassen und trotzdem bemerkten die Anwesenden, ,,dass das Brustpo-
sitiv, das Hauptmanual und das Pedal um acht Tone tiefer klingen, als vorher®, (Neue Wiirz-
burger gelehrte Anzeigen/Beylagen, 1802, Jg. 4: 285) was wahrscheinlich den erzeugten
Kombinationstonen zu verdanken war. Allgemein erzielte Vogler mit seinem Umbau einen
groflen Erfolg beim breiten Publikum, erhielt aber von den Kennern und Priifern, darunter
Anton Thomas Kunz, Vincenc Masek und Jan Kozeluh, eher negative Kritik.

Einige der Pfeifen, die nach Voglers Simplifizierung nicht mehr in Verwendung wa-

ren, ,kamen in einen Abstellraum und verschwanden von dort teilweise, so daf$ es spéter
sogar zu einem gerichtlichen Nachspiel kam.“ (R. Quoika 1966: 165)
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Bis zum Tod von Vincenc Masek im Jahr 1831 blieb die Orgel in Voglers verdnderter
Verfassung.

Danach wurde sie von Josef Gartner (1796-1863), einem Orgelbauer, der die baro-
cke Bauweise und Klangart der Orgeln anstrebte, mit nur kleinen Verdnderungen wie-
der in ihren Originalzustand versetzt. 1835 war sein Werk beendet, die Orgel hatte
nun 2532 klingende Pfeifen in 46 Registern, von den Pfeifen hatte Gartner 2000 selbst
aus Zinn neu angefertigt. (Prag. Beiblétter zu ,,Ost und West® 19. April 1843, Nr. 62,
Titelblatt)

So hatten Voglers Veranderungen an dieser Orgel fast 30 Jahre Bestand.

Verglichen mit dem Alter einiger Barockorgeln, die heute noch in Génze erhalten
sind, ist das zwar keine lange Zeit, aber bezogen auf die Ungenauigkeit, man mochte sa-
gen, Halbherzigkeit, und der gleichzeitigen Radikalitdt, mit der seine Simplifizierungen
durchgefiihrt wurden, ist dies doch ein lingerer Zeitraum.

Zusammenfassung

Wenn der Aufenthalt von Abbé Vogler in Prag auch verhéltnismaflig kurz war, so
lasst sich dennoch vieles dariiber schreiben, wie durch den vorliegenden Text deutlich
geworden sein sollte.

Eine Anstellung als Professor behalten die meisten Menschen, wenn sie sie einmal
erhalten haben, ihr ganzes Leben lang und versuchen auch in schwierigeren Zeiten mit
eventuell auftauchenden Problemen trotzdem weiterhin ihren Beruf auszutiben und nicht
einfach die Anstellung aufzugeben.

Letzteres machte jedoch Abbé Vogler. Einerseits ist diese Tatsache in seinem Fall ver-
standlich, da Vogler in seinem Leben kaum einmal ein Jahr lang ausschlief3lich in einer
Stadt gelebt hatte und deshalb dieses Jahr in Prag schon eine ungewdhnlich lange Zeit fiir
seine Verhiltnisse war.

Andererseits stellt sich die Frage, was Vogler sich gedacht hatte, als er nach Prag kam
und nach einer Professur verlangte. Hatte er vielleicht tatsdchlich vor, sich als tatiger
Pensionir in Prag auf Dauer niederzulassen? Oder sollte diese Professur an der renom-
mierten Prager Karlsuniversitit nur ein weiterer Titel in seiner Sammlung sein?

Fir die Tatsache, dass Vogler sich in Prag niederlassen wollte, spricht auch, dass er
den aufwindigen Transport des Orchestrions von Stockholm nach Prag organisierte und
danach noch lingere Zeit in einem Saal zusammenbauen lief3, den er noch dazu auf seine
Kosten umbauen lassen hatte.
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Letztendlich bewirkten jedoch misslungene Konzerte, ein kritisch betrachteter Or-
gelumbau und sparlich besuchte Vorlesungen, dass Vogler aus Prag abreiste. Andere
Leute hitten sich an seiner Stelle bemiiht, die Kritik anzunehmen und sich zu dndern,
oder die Fehler zu verbessern, er jedoch zog es vor, seinen Kritikern durch seine Abwe-
senheit zu entgehen.

Diese Tatsache spricht Bande beziiglich Voglers Charakter. Er wollte sein gesamtes Le-
ben lang alle Grundsitze aus seinen Systemen radikal umsetzen, ohne dabei zu diskutie-
ren oder Kompromisse einzugehen. Wenn ihm dabei kritische Stimmen zu Gehér kamen,
gab er diesen niemals recht, sondern verteidigte nur weiter seine Taten oder Schriften
und ging dabei bis hin zu schriftlichen Beleidigungen der Kritiker.

Diese fehlende Kompromissfahigkeit war ein Grund dafiir, dass von Vogler weder in
Prag, noch in den meisten der vielen anderen Stidten, die er auf seinen Reisen besucht
hatte, Spuren iibrig geblieben sind. In Prag wurden sowohl die umgebaute Orgel der Kir-
che St. Nikolaus, als auch der Orchestrionsaal, aus dem das Orchestrion schon zuvor
entfernt worden war, wieder in ihre urspriinglichen Formen gebracht.

Damit ergibt sich eine bleibende Spur nur in den Vorlesungen Voglers, beziehungs-
weise seinem in Prag entstandenen Handbuch zur Harmonielehre, das aber keine Auswir-
kungen speziell auf Prag hatte. Deshalb war Voglers Aufenthalt in Prag aus heutiger Sicht
gesehen nur von geringem Nutzen fiir die Stadt und ihre Bewohner.

Auch fiir Vogler hatte dieser Aufenthalt nur geringe Auswirkungen. Das Handbuch
war das einzige, was er von dort mitnahm. Er war gekommen, um ,,das Vaterland so vieler
groflen Tonkiinstler, die ich seit 30 Jahren auf Reisen in ganz Europa zerstreut angetroffen
hatte, zu besuchen® (Handbuch zur Harmonielehre, Vorrede: VI) und reiste bald darauf
unverrichteter Dinge wieder ab.

So liegt die Annahme nahe, dass die Reise nach Prag und seine Lehrtdtigkeit und
Orgelbauprojekte dort fiir ihn nur eine seiner ,fixen Ideen® (J. Tomaschek 1845: 385)
waren, die bald durch einen seiner vielen anderen Einfille abgelost werden sollten. Aus
dieser Sicht waren es vermutlich doch nicht die negativen Kritiken, die ihn abreisen lie-
fen, sondern wahrscheinlicher nur sein unersittlicher Drang nach Neuem, nach neuer
Umgebung und anderen Leuten.

Wir konnen heute nur noch mutmaflen, was letztendlich zu seiner unvermittelten
Abreise gefiihrt hat. Sicher ldsst sich aber sagen, dass Vogler ein Mensch war, der fest von
sich selbst iiberzeugt war, der seine eigenen Uberlegungen und Ideen im Mittelpunkt sah
und sich dabei durch nichts beirren liefS. Zudem war er sehr intelligent und fokussiert,
wenn es um das Thema Musik und dabei in die Details ging.
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Dass solche selbstsicheren und egozentrischen Leute andere dazu anregen, zu pola-
risieren und somit entweder extrem gute oder extrem schlechte Kritik zu duf8ern, ist be-
kannt. Daher ist und war Abbé Voglers Stellung in der Musikgeschichte umstritten. Er
war innovativ, aber dabei zu extrem, sodass er ganz ohne Erfahrungswerte handelte. Sein
derartiger Charakter macht ihn, zusammen mit der Tatsache, dass er ein unglaublich
weitgereister Mensch war, zu einer der interessantesten Personlichkeiten der europii-
schen Musikgeschichte.
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SUMMARY

Although Vogler's stay in Prague was relatively short, there are nevertheless many
things to write about this time. Being employed as a professor at a renowned university
is something, that most of the people who got in such a position have for their lifetime.
So it's not very common that Vogler didn't stay in this position, but just left after only one
year. On the one hand, it's understandable, because Vogler lived rarely one year solely in
one town and therefore this one year in Prague is already an unusual long time for him.

On the other hand there's the question, what Vogler planned, when he came to Prague
and wanted to have an employment as professor. Maybe he really wanted to settle down
as pensioner for a longer time? Or should this professorship at the renowned Charles
University of Prague only be another honouring in his collection?

For the fact, that Vogler wanted to settle down in Prague, there's also the argument,
that he organised the costly transport of his Orchestrion to Prague and afterwards let it
build for a longer time in a hall, which he also needed to have rebuilt.

In the end, as a resolution of failed concerts, an organ modification with many nega-
tive critics and empty lectures, Vogler left Prague.

He was an innovative organ and music theorist, but too much, so that he sometimes
totally worked without any empirical values. Such a characteristic and the fact, that he
travelled big distances and areas, makes him one of the most interesting persons of euro-
pean music history.
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Velké svatohorské varhany

— idealni nastroj pro interpretaci hudby
J. S. Bacha v €eskych zemich

The great Svata Hora organ

- the ideal instrument for interpreting the music
of J.S. Bach in the Czech Republic

Jaroslav Tima
AKADEMIE MUZICKYCH UMENI, PRAHA

ABSTRACT

Vladimir Slajch’s organ at Svatd Hora in Piibram draws to a close an important stage of his
life. The instrument embodies a synthesis of original solutions and tried-and-true traditions.
Vladimir Slajch built it as a sort of tribute to the organ builders who once worked in Bohemia.

From the layout of the instrument, we clearly see the wealth of sonic possibilities at our
disposal. The many colours of the registers can be combined into an almost inexhaustible
quantity of shadings. The article presents how and why the Svata Hora organ is indispensable
for the successful interpretation of Bach’s music.

Slajcha v Borovanech rodici se velké varhany pro Svatou Horu v Pfibrami, uvédo-

moval jsem si od zacatku, o jak zdsadni poc¢in v nékolikasetleté historii varhanarstvi
v Cechach v tomto piipadé piijde. Jejich koncept jsem ptirovnaval ke slavnym varhandm
v jihonémeckém Weingarten. Varhany tam jsou takika v§ude. Na kiru, okolo chramo-
vych oken, dokonce také vysoko u klenby. Bazilika na Svaté Hofe je sice daleko mensi nez
ta ve Weingarten, nicméné je velmi clenita, jednotlivé svatohorské varhanni stroje stejné
tak zabiraji cely prostor zdpadniho priceli hlavni lodi, od kiiru pres oteviené prilehlé
ptdni prostory az po zavér klenby. Vsak se také do varhanaiské dilny sice vesly, jenze
jejich zkompletovani véetné traktury bylo z prostorovych divodii mozné teprve piimo
v bazilice. Ve Weingarten trvala stavba také velmi dlouho, coz znamena dalsi paralelu.
Obvykle byvaji totiz i hodné velké varhany hotové za dva az tfi roky. V nasem ptipadé se
stavba zdrzovala zdlouhavym financovanim, nebyla ostatné zahrnuta do celkové rekon-
strukce Svaté Hory jakozto Narodni kulturni pamatky, pro kterou byly vyuzity prostredky

Kdyi jsem po dlouhych deset let sledoval ¢as od ¢asu ve varhanarské dilné Vladimira
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z Evropskych fondu. Penize na stavbu varhan prichazely zejména od poutniki a dobro-
dincti, pouze velmi omezené i z vetejnych zdroji.

V dobé podepsani smlouvy na stavbu velkych varhan pred deseti lety slouzily uz na
Svaté Hote chérové ,,dvojvarhany*, kterymi Vladimir Slajch osvédcil svoji schopnost vy-
tvofit pro barokni interiér nastroj, jaky nejen po zvukové strance, ale i vytvarné dokonale
zapadne do zdejsiho prostfedi. Proto byla stavba novych varhan opét svéfena jemu, a to
rozhodnutim tehdejsiho svatohorského farare P. Stanislava Pribyla. Stavbu zastitil spo-
lek pratel Svaté Hory Matice Svatohorska. Nové varhany pozehnal na svatek Krista Kra-
le v listopadu 2018 kardinal Dominik Duka OP, pfitomen byl papezsky nuncius Mons.
Charles D. Balvo. P. Stanislav Pfibyl, CSsR pronesl homilii na téma ¢iselné symboliky
nového nastroje ve vztahu k nasemu lidskému spolecenstvi i Bozi pritomnosti, ktera byla
oti$téna v minulém ¢isle sborniku Folia Organologica.

Kdo navstivi poutni areal Svaté Hory, je ohromen cistotou stylu zdejsi barokni nadhe-
ry. Zaroven prekvapen komornimi rozméry ustfedni stavby, kterou je bazilika Nanebe-
vzeti Panny Marie. Jeji stfibrny oltaf je sice monumentalni, $tukovani interiéru zdobné,
zlaceni bohaté, presto ale zdejsi svatyné pusobi utulné az domacky. Za sttedobod poutni-
ho mista a jeho liturgického Zivota miizeme povazovat kazdodenni uctivani sosky Panny
Marie, kterou podle tradice vyfezal sam prvni prazsky arcibiskup Arnost z Pardubic. Ba-
rokni bazilika je ji idedlnim pribytkem.

Provozovani hudby bylo na Svaté Hofe vidy dtlezitou soucasti duchovniho Zivota.
Je ovsem pochopitelné, ze zvukové by pro danou velikost kostela teoreticky stacily i dale-
ko mensi varhany. Ambice varhanariti i varhanikd ostatné zvlasté dnes casto nerespektuji
historicky provérené zakonitosti, coz miva za nasledek disproporci hmotnosti nastroji
i jejich zvukové vydatnosti vii¢i potfebam prostoru. Jenze v pripadé svatohorskych varhan
dosahl varhanar tak neobvyklé jednoty nastroje a mista urceni, ze naptiklad po vytvarné
strance jsme si okamzité po jejich dokonceni viibec nedokazali predstavit, ze se na své
pozici jesté nedavno nenalézaly. Ihned také prokazaly své mnohé zvukové prednosti pfi
kazdodenni liturgii, zvlastnich slavnostech i béhem koncertniho provozu. Dokladem jsou
pravidelné Varhanni pilhodinky, které se konaji od kvétna do zacatku fijna vzdy v nedéli
odpoledne. Nikoli kazdy varhanik si ale se Slajchovymi varhanami okamzité rozumi tak
dobte jako teba svatohorsky regenschori Pavel Smolik. Ten ostatné ¢asto zdiraziuje,
jak nejen jemu, ale i dal§im varhanikiim je novy nastroj doslova mentorem a radcem, jak
nas nuti pfizptisobit se mu v dobrém i ve zIém. Podobné jako i prozivani lidskych vztaht
znamena pro zucastnéné nejen radost, ale nékdy i vydatnou namahu.

Z mého pohledu je Gispésna hra na velkych svatohorskych varhandch podminéna jednak
velkou pokorou vii¢i nim a schopnosti se prizpiisobit, jednak hlubokym porozuménim spe-
cifickym vlastnostem daného nastroje. Varhanar je postavil jakozto hold tradi¢nim varha-
nartm kdysi ptisobicim v ¢eskych zemich. Zdobeni prospektovych pistal odkazuje k loket-
skému Abrahamu Starckovi, pfibramskému Ondreji Kokstejnovi a varhanafi Stfedniho Po-
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vltavi Bedfichu Semradovi. Traktura hraci i rejstfikova je samoziejmé mechanicka, pouze
pedalové tony stroji umisténych na postrannich pudach do baziliky otevienych maji také
»posilovace® v podobé elektrickych pridavnych relé. Pedalové rejsttiky se ovladaji pouze
elektricky. Varhany diky hraci traktufe zkonstruované vylu¢né podle baroknich vzort
pti hie docela nahlas klapou, a navic, coz je zptisobeno riiznou vzdalenosti jednotlivych
spojt, klapou nikoli rovnomérné na kazdém ténu. Radé varhanikd klapani vadi, varhanéf
vsak na opravnénosti své konstrukce trva, pricemz argumentuje staletou tradici stavby
varhan. Stafi varhanici soucasné moderni a zcela odhlu¢néné traktury viibec neznali.

Je pravdou, ze na mife rusivého klapani se pozna specificky varhanikav styl hry, dale
také plati, ze snaha o mensi hlu¢nost nuti kazdého z nas nejen mackat, ale i poustét klave-
Sy s co nejvetsi pozornosti, pricemz zptisob pohybu prstu samoziejmé ovliviiuje u mecha-
nické traktury tohoto typu i vyznivani tonovych vazeb a hladkost frazi. Snaha o bezhluc¢-
nou hru, byt pti slabsi registraci zcela marna, ovliviiuje kvalitu melodickych linek v ramci
polyfonie naprosto zdsadné a pritom jednoznac¢né pozitivné.

Ttimanualova klavesnice, ktera je nddherné tvarovana v kombinaci vicera efektnich
materialll, neumoznuje pohodlnou hru. Prvni doteky jsou spise hledanim a soubojem,
nez prochazkou rtzovou zahradou. Varhanikovi se napt. mezi tony fis a gis ¢i gis a ais
nevejdou prsty, a to ani v pripadé, Ze mu narostly docela atlé. V prvnim okamziku lecko-
ho napadne, Ze se jedna o varhanarovu schvalnost, o zimérné nastavenou prekazku: ted
ukaz, co umi§! Moznd je tomu tak, Vladimiru Slajchovi se viak klaviatura presné v téchto
parametrech provedeni prosté libi. Je pravdou, Ze nékteré hmaty zahrat nelze, varhanik
musi v fadé pripadii pouzit i docela neobvykly prstoklad.

Ani pedalnice neptindsi jen potéseni. Pod manualy je spiSe hloubéji zapusténd, men-
zurovana je hodné do $itky. Vlastni bezchybné pedalové hry interpret obvykle dosahne az
po déletrvajicim pilném cviceni. Velky rozsah pedalu od C az do f1 zde umoznuje zahrat
i Bachovu Toccatu a fugu F dur, v ramci jeho tvorby vyzadujici viibec nejvétsi pocet peda-
lovych klaves. Dalsi zaludnosti obsluhy svatohorského nastroje je pfipadna hra s jednou
nebo dokonce dvéma mechanickymi manualovymi spojkami. Zapinaji se posuvem horni
a spodni klavesnice, varhanik pak hraje uprostied a stiskavani klaves pritom vyzaduje
vynalozeni vétsi fyzické namahy, stejné jako kdysi, tfeba v osmnactém stoleti.

Z dispozice nastroje je zfejmé, jak bohaté zvukové moznosti nam poskytuje. Primarné je
sice urcen pro hru star$i hudby, hlavné renezan¢ni, barokni ¢i klasické, nicméné ani roman-
tické nebo soudobé skladby mu nejsou zapovézeny. Jen je tfeba uvazit, ktery konkrétni titul
do programu zaradit a ktery by byl méné vhodny, jelikoz vyska ladéni je sice al = 440 Hz pii
18 stupnich Celsia, nicméné temperatura je mirné nerovnomérna, ptipomina ladéni Valotti.
Vsechny zmény barev se provadéji vytazenim nebo zastréenim tdhel, a to ¢isté mechanicky.
Zda tak stihne varhanik ucinit sam, ¢i zda potiebuje pomoc nékoho dalsiho, to zalezi vzdy na
jeho tvaze. Rozli¢né rejstiikové barvy je mozné kombinovat v téméf nevycerpatelném mnoz-
stvi odstintl, zvlastnost predstavuji dvé zvonkohry (cimbelstern), z nichz kazda je umisténa na
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jedné z pedalovych skiini. Na manubriich jsou oznaceny jako Stella evang. a Stella epist., zvoni
na evangelni a epistolni strané chramové lodi. Pfipojuji se k varhannim pistalam ve specific-
kych okamzicich, zvlasté ve vrcholovych pasazich vybranych dél ¢i improvizaci. Zaroven se
pfi cinkani zvonki zac¢nou tocit hvézdice, ve kterych rozeznavame symbol rodu Sternberkd,
tradi¢nich svatohorskych dondtort, nalézajici se ostatné i na jinych mistech baziliky.

U varhan na Svaté Hofe nas napada, ze podobny svét byl prece pred mnoha desetileti-
mi varhanafi postupné opoustén a zapomenut. Nad krasou zvuku a technickou pfimoca-
rosti totiz postupné vitézila snaha o maximalni uzitkovost, kterd byla definovana jinymi
nez prvoradé umeéleckymi hledisky, a zejména ¢im dale tupéjsi tovarni vyroba. Zde se
naopak jedna o unikatni projekt. Identicky nastroj nemaji nikde, podobné vyjimecnych
vznikd nyni v celoevropském prostoru jen velmi malo. Tfeba pro zddrnou interpretaci
hudby Johanna Sebastiana Bacha jsou tak v nasich zemich svatohorské varhany jedine¢né
a nezastupitelné. Barokni varhany v Cechach maji totiz pies viechnu svoji krasu maly t6-

vevs

romanticky hudebni styl, jesté mladsi vétsinou trpi neduhy vyse popsanymi.

Prostorové rozvrzeni jednotlivych stroji je u svatohorskych varhan hodné neobvyklé,
ale zaroven respektuje davné tradice. Manualy maji chromaticky rozsah od C do f3. Hlav-
ni stroj (II. manual) je rozdélen tradi¢né na C a Cis stranu, coz znamena, Ze v jedné ¢asti
hraji vSechny tony C, D, E, Fis, Gis a B (i ve vech dalsich oktavach), zatimco ve druhé
tony Cis, Dis, F, G, A a H (také tak). Hlavni stroj zabira nejrozmérnéjsi dvé ¢asti korpusu
varhanni skiiné. Ma dispozici: Principal 8] Bifara 8 (od c1), Bourdon 8, Quintadena 8,
Octava 4), Violeta 4; Quinta 3} Nassat 3’ Super Octava 2’ Quinta Minor, Tertia 1 3/5), Mix-
tura 3 fach, Cimbal 3 fach a Tromba 8’

Menéi stroj vpredu nad varhanikovou hlavou, zvany positiv, se vaze ke tfetimu manualu.
Je disponovan takto: Copula Major 8, Flauta Minor 4, Principal 2, Flauto Soprano 2, Sede-
cima 1; Mixtura 2 fach, Vox Humana 8’ Prvnim manudlem se hraje na spodni stroj, ktery
je rozdélen na bas a diskant. Kazdy rejstik spodniho stroje se zapina v basu a v diskantu
zvlast, po levé a po pravé strané hraciho stolu. Hrani¢ni klavesy basu a diskantu jsou h a clI.
Varhanat umistil spodni stroj hned za hraci stil do postamentu varhan. Bud plni funkci tfe-
tiho zvukové plnohodnotného stroje, nebo funkei stroje doprovodného ¢i echového, s dis-
pozici: Gamba 8, Portunal 8, Fugara 4, Principal 4, Mixtura 3-4 fach a Oboe 8. Oba vedlejsi
manualové stroje maji kazdy sviij Tremulant. Spodni stroj by v budoucnu mohl dodate¢né
obdrzet i pohyblivé Zaluzie, jaké by jesté dale rozsitily zvukové moznosti varhan.

Peddl ma dispozici: Sub Bass 16, Principal Bass 8, Octav Bass 8, Super Octav Bass 4,
Trombone 16’ a Kornett Bass 4’ 3 fach. Je podobné jako hlavni stroj rozdélen na C a Cis stra-
nu, kazda zabird jednu z ptilehlych ptudnich prostor. Ttifady pedalovy Kornett Bass hraje
naopak z korunniho stroje umisténého nahote pod klenbou. Zaroven se ale daji spojit do
pedalu i rejstfiky hlavniho ¢i spodniho stroje (tahlem), takze podle okolnosti jsou moznosti
jeho vyuziti nadmiru flexibilni nejen po strance dynamické, ale hlavné prostorové.
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Vibec nejzvlastnéjsi vlastnosti svatohorskych varhan je zvukova vsestrannost a do
jisté miry snad az univerzalita. Poslouchate-li je, mate chvilku dojem, ze slysite cesky
¢i jihonémecky barokni zvuk, poté zase, Ze jste se ndhle ocitli v nedalekém Sasku nékde
u varhan Gottfrieda Silbermanna, az nakonec zaznamenate pasaze jakoby od Severniho
more, totiZ tony idealnich varhan Bachovych predchtdct severonémecké skoly. Pti spo-
jeni Principalu hlavniho stroje a Bifary naladéné do vychvévu zavahate. Jste snad v Italii?
Zaroven plati, ze a¢ se nalézame v kostele katolickém, zda se varhanikovi, ze nastroj je
vlastné idealné zaméfen na hudbu Johanna Sebastiana Bacha. Duchu Bachova protes-
tantismu zdejsi akustika a ozev nadmiru konvenuji. Slozita Bachova polyfonie zde zni
naprosto prehledné a konkrétné, v kazdém okamziku se dd usima presné postiehnout
kazdy detail artikulace, kazdy nejmensi emocni zachvév v podobé agogického vykyvu.

Velky pocet Bachovych preludii, toccat, fantazii, fug a dalsich skladeb nevazanych na
choralni napévy predpoklada zvuk varhanniho pléna. Na mnoha jinak kvalitnich nastro-
jich ma ale varhanik problém optimalni pléno viibec sestavit. Diivody jsou riizné. Bud je
potiebna sestava principéld, oktdv a mixtur v daném akustickém prostoru ptili§ hfmotnd,
jindy nadmiru ostra, nebo je naopak zvuk takto sestaveného pléna prilis uzky ¢i malo
vydatny. Jeho zahustovani pomoci fléten ¢i jinych hlasti muze vysledek vylepsit ve smyslu
roz$ifeni zvuku, casto vak takové feseni zptisobi nezietelnost jednotlivych hlast v po-
lyfonii. V prili§ velkych prostorach, jakymi jsou tieba katedraly, zase musime vétsinou
zdvojit ¢i ztrojit pléna vicera manudld, aby mél posluchac pocit dynamické dostatecnosti.
chou sestavou varhanniho pléna obvykle neptijemné prehluseny. A¢ by bylo v takovych
ptipadech podle mého soudu legitimni v pfipadé nékterych Bachovych skladeb pfi hie
prechazet alespon obcas na vedlejsi manual a odleh¢it tak ¢astecné usim posluchaci, se-
tkava se takova cesta s prudkymi reakcemi zastancu prisného dodrzovani stylovych zvyk-
losti. Ty hovoti jasné: v Bachové dobé néco takového nebyvalo zvykem.

Vynalézavy interpret u skoro kazdych kvalitnich varhan néjaké to vhodné varhanni pléno
najde. Nékdy ale za cenu nepfijemnych kompromisti. Znam napf. nastroj postaveny zhruba
pred deseti lety, u kterého si varhanari vytkli za cil realizovat jakousi symbiozu tradic jihoné-
meckého, sttedonémeckého a slezského varhanafstvi. Pokud na ném ov$em chcete hrét ,,ba-
chovska“ pléna, vase cesta nebude snadna. Tyto konkrétni varhany maji tfi manualy a pedal.
Dva z manualt obsahuji dispozice vystavéné na principalech osmistopych a positiv v zabradli
na principalu dvoustopém. V manualech najdete ¢tyfi mixtury. Brzy ale zjistite, Ze jednotlivé
stroje vam ani s mixturami dostatecné vydatné znéjici pléno neposkytnou. Positiv v zabradli
(III. manual) je vaci kubature kostela zvukové prilis tenky, kazdy z dalsich dvou stroji vyza-
fuje zvuk spiSe smérem do zdi kiiru nez do kostelni lodi. To je dano pfili§ malym prostorem
uvnitt dochovanych baroknich skiini. Vzdusnice bylo kvili nému totiz nutné pootocit viici
ose kostela. Pro zvukové postacujici pléno proto pottebujete pouzit obé mechanické spojky,
hrajete pak na prostfednim manudlu. Bohuzel je vedlej$im produktem takto nepohodIné hry
hlavné mensi flexibilita vaseho stisku klavesy, ktery se pak opravdu stava spise nediferenco-
vanym thozem. Nejste si tedy jisti, ktera registracni volba bude mensim zlem.
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U svatohorskych varhan pfi pripravé registrace také vahate, vase nerozhodnost ale vy-
plyva spiSe z neprebernych moznosti jejich dispozice. V$echny kombinace jsou zvukové
krasné, barvy se dobfe poji. Pro sestaveni ,bachovského® pléna postaci rejstriky hlavni-
ho manualu, ale mozné jsou i dal$i alternativy. Nejprve se vénujme moznostem labialnich
hlasti hlavniho stroje. Pro hybnéjsi pléna postaci, pokud vyuzijete rejsttiky Principal 8,
Octav 4" a Octav 2} nebo k témto pouhym tfem hlastim pfipojite jesté Quintu Minor. Zvuk
ma komorni charakter, ale dynamicky postacuje. Odlisné bude, pokud misto Quinty Minor
pouzijete Quintu 2 ?/;; barva je pak trochu hutnéjsi. MZete ponechat i obé kvinty. K témto
alternativam se nabizi jesté dalsi: vyuziti pléna positivu (III. manual), kde pravdépodobné
zapojite sestavu: Copula Major, Flauta Minor, Principal 2’ a Mixtura 2 fach. Ta opét vy-
hovuje pohyblivéjsim pasazim typu recitativniho ¢i vétam charakteru koncertantniho. Pro
takové prilezitosti ovsem prichazi do uvahy i pléno spodniho stroje (Unterwerk - I. manual)
v sestavé Portunal 8; Principal 4’ a Mixtura. Ale vratme se jesté ke stroji hlavnimu. K zaklad-
nim tfem principalovym hlasim muzete standardné ptidat také Mixturu nebo Cimbal. Oba
tyto smiSené hlasy jsou tfifadé, pricemz Cimbal obsahuje kromé zakladniho ténu a kvinty
také radu terciovou. Samoziejmé lze zejména pri potiebé mohutného dojmu pouzit oba
smiSené hlasy soucasné. Zda tehdy pridate i jednu z kvint ¢i obé kvinty, zalezi jen na vas,
tyto varianty se uz od sebe navzajem zvukové tak vyrazné lisit nebudou.

Nyni se dostavaime k moznostem vyuziti jazykovych rejstfiki svatohorskych varhan.
Trompetu manudlového stroje je mozné pro néjakou fugu pouzit i solové, pripadné ji
podporit Bourdonem 8’ ¢i Principalem 8’ nebo hlasem ctyfstopym. O plénu se pak da
mluvit, pokud tento rejstiik pripojite v podstaté ke kterékoli varianté kombinaci labial-
nich hlast, jez jsem zminoval vyse. Smysluplna jsou ovsem i pléna, jaka vytvorite kombi-
naci hlasti hlavniho stroje a spodniho, eventuelné hlavniho a positivu. Namatkou mohu
uvést napf. principalovy sbor hlavniho stroje bez Mixtury zabarveny hobojem (Oboe 8’),
¢i pléno spodniho stroje podpofené napt. Principalem a Octavou stroje hlavniho. Pro
nékteré Bachovy skladby se hodi také spojeni nékolika rejstfiki labialnich s Trompetou
8 i Oboe 8’ Velmi dobre uchem rozeznatelnych plén tak na Svaté Hore docilime jisté vice
nez je prstd na obou rukou. S dal$imi jemnymi nuancemi si mizeme pfi registrovani
vyhrat docela dlouho, ani jsem se mnozstvi variant zatim nedopocital do konce. Pti me-
chanickém spojeni manualt (manualové pretahovaci spojky III/IT a I/II) se varhanik uz
trochu nadre, ale stéle jesté v unosnych mezich. Kvalita artikulace pfitom neutrpi. Tutti
plén vSech tfi manuald jsem na svatohorskych varhanach zatim vyuzil jen jednou, a sice
v zavére¢ném choralu Partity g moll Sei gegriisset, Jesu giitig. Pro spolehlivou obsluhu
klaves je ale v tom okamziku nutné vyvinout uz docela zna¢nou snahu. Ani tehdy oviem
neutrpi schopnost varhan dobte artikulovat jednotlivé tony.

O moznostech registrovani Bachovych skladeb, které predpoklddaji niz$i dynamickou

N e

nacnich reseni by byl dlouhy, uz pfi prvnim pohledu na dispozici je zfejmé, ze teoretic-
ky mtizeme pocitat kromé jednotlivych barev téméf s jakoukoli hlasovou sestavou. Proto
uvedu jen priklady, jak je mozné zahrat cantus firmus. Nékteré navrhy jsou vhodnéjsi pro

98 ’ FOLIA ORGANOLOGICA




ARTICLES

dlouhé tony cantu firmu, jiné pro kolorované melodie. Vybér je véci varhanikova vkusu.
Kromé sdlovych principald, at jiz v poloze osmistopé ¢i ve Ctyfstopé o oktavu nize, mu-
zeme zvolit i flétny ¢i Quintadenu 8’ Ta se da zapnout také soucasné s Bourdonem 8’ ¢i
Violetou 4’ Velmi zvlastni barvu pfinese vychvév Bifary 8 s Principalem 8 Jen musime dat
pozor na skutecnost, Ze Bifara ma pistaly pouze v diskantu, za¢ina na ténu cl. Pfi akordické
hre chybéjici vychvévy v basové poloze nevadi, zatimco rozdil mezi diskantovou a basovou
polohou pfi jednohlase by byl prili§ zfejmy a nezadouci. Mezi provéfené varianty cantu
firmu patii dale spojeni hlasti osmistopych s kvintami a terciemi. Na hlavnim stroji takto
pouzijeme bud Bourdon 8 nebo Principal 8, v poloze 2 2/3’ bud Quintu nebo Nassat, alter-
nativné je mozna Tertia, ta bud bez kvintové polohy nebo s ni soucasné. Jen pomoci hlast
uvedenych v predchozi vété tak docilime deseti kombinaci. K tomu vzpomenme jesté na se-
stavu kornetovou: ¢ili Bourdon 8’ Octava 4’ Quinta, Octava 2’ a Tertia. Charakter intonace
jazykovych rejstiki na Svaté Hofe také umoznuje jejich vyuziti pro hru cantu firmu. I tehdy
je lze kombinovat s rejsttiky labidlnimi. Pripoc¢téme jesté existenci tremulantt na Positivu
i Unterwerku. Plejada neotfelych a charakteristickych zvuki se jimi jesté rozsifi.

Zavérem je jesté tfeba zminky o registraci pedalu. Jeho dynamicka troven musi odpovidat
hlastim manualovym. Obecné se da konstatovat, ze néktef{ varhanici preferuji spide vydatnéjsi
pedal, jini si zase dopravaji jeho decentnéjsi vyznéni. Pro prvni skupinu bude jisté vhodné
vyuzivat pedalovou spojku s hlavnim manualem, podobné jako se s ni bézné pocita treba
u nastrojii Gottfrieda Silbermanna. Druha skupina bude nadSena zejména tim, jak zni pedal
vlastné ze vSech stran a zaroven je dole v lavicich slySet naprosto kompaktné. Zasluhu na tom
ma jeho vyse uz zminéné rozmisténi po obou stranach baziliky a zdroven umisténi tfitadého
Kornettu az nahote v Kronwerku. U jednotlivych Bachovych skladeb je mozné pedal prefe-
rovat nékdy vice a jindy méné. Zalezi na hudebni funkci daného basu. Sttidani téchto variant
v pribéhu koncertu nebo na programu CD pusobi naprosto prirozené. Decentnéjsi dyna-
miku pedalu pouzivame vétsinou z divodu, aby bylo dobre slyset hlasy manualové tenorové
polohy. Asi bych mél zdtiraznit, Ze pravé svatohorsky nastroj umoziuje poslucha¢tim doko-
nalé sledovani polyfonie, jednak diky komornimu prostoru baziliky a z toho vyplyvajicimu
kratkému dozvuku, jednak diky plastickému naintonovani pistal, kdy ani poloha malé oktavy
neni nezfetelné potlacend a rozmazana. Jazykovy Trombone 16’ je zvukové vydatny, nicméné
dostate¢né pohyblivé nasazujici tak, aby jej bylo mozné zapnout tieba i v pedélovych sélech
nalézajicich se v mnohych Bachovych skladbach, napt. v Toccaté F dur.

Varhany Vladimira Slajcha na Svaté Hote v Pfibrami uzaviraji dileZitou etapu v jeho
zivoté. Po jinych stejné vydafenych, z nichz nejvyznamnéjsi a nejvétsi postavil v némec-
kém Bruchsalu, predstavuji unikatni pocin, ktery se z mnoha diivodu da jen tézko na-
podobit nékterym z dalsich nadéjnych varhanait. To je dano nejen vyjimeénym svato-
horskym prostorem pro specifickou novostavbu, ale také i vSudypritomnymi tlaky vétsiny
varhaniki a organologt na to, aby kazdy nové postaveny nastroj byl predev§im pohodlny
pro hrace. V tomto smyslu tedy nenalézame na Svaté Hofe vyzvu k nasledovani, ale spise
syntézu myslenek a tradic, osobité memento. Zdejsi varhany jsou v déjinach varhanarstvi
v ¢eskych zemich nenapodobitelnym solitérem.
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SUMMARY

Vladimir Slajch’s organ at Svata Hora in P¥{bram draws to a close an important stage of his
life. Having had equal success building other organs, the most important and largest of which is
in the German town Bruchsal, this instrument represents a unique achievement. These days we
usually encounter organs that conform to the wishes of organists and organ experts that every
new instrument be built primarily with the convenience of the performer in mind. The organ
at the Basilica of Our Lady of Svatd Hora is different. Instead, it embodies a synthesis of original
solutions and tried-and-true traditions. Vladimir Slajch built it as a sort of tribute to the organ
builders who once worked in Bohemia. The decorating of the prospect pipes makes reference
to Abraham Starck from Loket, Ondrej Kokstejn from Ptibram, and the organ builder Bedrich
Semrad from the Central Povltavi Region. The tracker action for the manuals and registration is
mechanical. Because of this tracker action constructed strictly in accordance with Baroque
models, the organ makes an audible clicking sound when played, and in addition, because of
differing distances for individual connections, the clicking is not equally loud for each note. The
clicking bothers many organists, but the organ builder insists that the design is justified, using
centuries of organ building tradition as his argument.

In my opinion, playing the great Svata Hora organ successfully depends upon approaching
it with a great deal of humility and upon the ability to adapt oneself to the instrument, along
with having a deep understanding of the features specific to the organ. It is true that the level of
disruptive clacking noise reveals the organist’s particular style of playing, but it is also true that
the attempt to make less noise forces each of us not only to depress, but also to release the keys as
carefully as possible, and with this kind of tracker action, moving one’s fingers in this way natu-
rally also influences the sound of legato passages and the smoothness of the phrasing. While the
attempt to play without making noise is entirely futile, especially when using quieter registration,
it has an absolutely fundamental influence over the quality of the melodic lines within the context
of the polyphony, and that influence is clearly for the better.

From the layout of the instrument, we clearly see the wealth of sonic possibilities at our dis-
posal. The many colours of the registers can be combined into an almost inexhaustible quantity of
shadings. While the organ is intended for playing older music, mainly of the Renaissance,
Baroque, and Classical eras, neither Romantic nor contemporary compositions are out of the
question. One must simply consider which ones to choose and which ones would be less appro-
priate, because although the tuning is set at a' = 440 Hz at 18 degrees Celsius, the temperament is
slightly unequal, reminiscent of Valotti tuning. The spatial layout of the individual divisions of the
Svata Hora is quite unusual, but it still respects longstanding tradition. The manuals have a chro-
matic range from C to f". The Great division (manual II) takes up the two most spacious parts of
the organ case. It is divided into a C and C sharp side. A smaller division called the Positiv, placed
in front above the organists head, is connected to a third manual. The first manual plays the Un-
terwerk or Choir division, which is divided into bass and discant. Each register of the Unterwerk
is activated separately for the bass and discant on the left and right sides of the console. The organ
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builder placed the Unterwerk right behind the console in the pedestal of the organ. Like the Great
division, the Pedal is divided into a C and C sharp side, and each takes one of the adjacent loft
areas on the sides. On the other hand, a three-rank pedal Cornet plays from the Crown Positiv or
Kronwerk located at the top just under the vault. Representing a peculiar feature are the two sets
of chimes (Zimbelstern), which are located on the pedal cases on opposite sides.

A noteworthy property of the organ at Svata Hora is its sonic versatility, perhaps even uni-
versality to a certain extent. If you listen to it, you soon get the impression that you are hearing
a Czech or south-German Baroque sound, then it suddenly seems that you have found yourself
listening to a Silberman organ in nearby Saxony, until finally you notice a passage that seems to
come from the Baltic, with sounds of the ideal organ of Bach’s forerunners of the north-German
school. Then the combination of the Principal on the Great manual and the Bifara stop tuned to
create vibrato makes us wonder, might we perhaps be in Italy? And at the same time, although the
organ is in a Catholic church, the instrument seems to the organist to be in perfect accord with the
music of Johann Sebastian Bach. The acoustics and reverberation here are exceedingly suited to
the spirit of Bach’s Protestantism. The Svata Hora organ is indispensable for the successful in-
terpretation of Bach’s music within the context of this region. Notwithstanding all of their beauty,
the Baroque organs of Bohemia have a small range of tones, with a lack of the needed keys, pedals,
and registers, while the later organs are oriented towards the Romantic musical style, and even
newer organs usually suffer from insufficient artistic quality caused mainly by mass production
methods. By contrast, the new Svatd Hora organ is of great artistic worth; it even fits the basilica
perfectly from a visual perspective. Once the organ was finished, we could hardly imagine that not
long beforehand the instrument had not yet been installed. These days, an organ is very rarely so
perfectly matched to the place for which it is intended.
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Organy w utworze Medytacje
Tomasza Kulikowskiego

Organ in the piece Meditations of Tomasz Kulikowski
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ABSTRACT

This article contains the results of the analysis of the piece Meditations by Tomasz Kulikowski.
He is a contemporary Polish composer, organist and teacher. The first part of the article
is devoted to his life and work. The next one presents the circumstances of the creating the

composition, with particular regard to the title given. Meditations were written in 2003. It is
a chamber piece for the organ and cello. The third part contains an analysis of the composition
structure. The significance of the organ for various elements of the work turned out to be
extremely interesting. Their functions are described in the fourth part.

instrument solowy. Kompozytorzy rzadko wykorzystuja kameralny potencjat orga-

néw. Tym bardziej interesujgce jest to, jak funkcjonujg one jako element wigkszego
aparatu wykonawczego. Wlasciwy przyklad takiej kompozycji stanowig Medytacje wro-
ctawskiego tworcy Tomasza Kulikowskiego.

Powstajqca od wiekow tworczo$¢ organowa w znacznej mierze przeznaczona jest na

Dla czytelnego ukazania tematu niniejszy artykul podzielono na cztery czedci.
W pierwszej z nich opisana zostala posta¢ kompozytora, jego zycie i twérczos¢. W kolej-
nej znalez¢ mozna okolicznosci powstania kompozycji Medytacje. Trzeci fragment opisu-
je budowe utworu. Natomiast ostatnia czgs¢ poswigcona zostala roli organdéw we wspo-
mnianej kompozycji.

1. Konteksty dzieta: zycie i twdrczos¢ kompozytora

Tomasz Kulikowski urodzit sie w 1957 r. we Wroctawiu (K. Kosciukiewicz 2005: 487).
Z rodzinnym miastem zwigzany jest do dzisiaj. Uczyt sie w klasie organdw prof. Klemensa
Kaminskiego w Panstwowej Ogolnoksztalcacej Szkole Muzycznej I i II stopnia we Wro-
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ctawiu. Jest absolwentem Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej we Wroctawiu (obecnie:
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu) w klasie kompozycji prof.
Tadeusza Natansona (T. Kulikowski 2018: 53). Oprocz dziatalnoéci edukacyjnej i wycho-
wawczej, Kulikowski od 1983 r. petni postuge organisty w parafii Najswigtszego Serca Pana
Jezusa w centrum miasta. Ksztalci takze nowych adeptéw sztuki organowej w Metropoli-
talnym Studium Organistowskim we Wroctawiu (www1). Przez pewien czas byt akompa-
niatorem w Studium Piosenki Dzieciecej w Miodziezowym Domu Kultury Wroctaw Krzy-
ki. Stale wspdtpracuje z Wydzialem Edukacji Muzycznej, Chéralistyki i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego w rodzimym miescie, gdzie prowadzi zajecia
z harmonii, kontrapunktu, instrumentacji, improwizacji fortepianowej i organowej oraz
akompaniamentu liturgicznego. Publikuje réwniez artykuly z zakresu wykonawstwa mu-
zyki sakralnej (T. Kulikowski 2011: 3-6; 2016: 145-149; 2012: 31-50).

Dziatalnos¢ kompozytorska Kulikowskiego obejmuje muzyke choralna (np.: Piesn
do stow Dantego, Rebe, rebe hert nor hert, Pig¢ piesni wielkopostnych), orkiestrowa (np.:
Suita Mikotajowa, Capriccio, Muzyka na uroczystos¢ MB Bolesnej), kameralng (np.: Fan-
fary do 4 ottarzy i piesni na procesje Bozego Ciata, Ballada z lekka kawiarniana, Taniec
listkéw) oraz solowa (na klawesyn: Suita nr 1, Suita nr 2; na fortepian: Trzy preludia i fugi,
Trzy kawiarniane intermezza, Szes¢ miniatur; na wibrafon: Sonatina na wibrafon). Wiele
miejsca zajmujg opracowania muzyki ko$cielnej, m.in. antyfon mszalnych, czesci stalych
i zmiennych Mszy $w., nabozenstw (np.: Psallite Domino, antyfona na komuni¢ na Wnie-
bowstapienie Panskie, Formuly dialogow mszalnych. Ojcze nasz, Gdy Pan wstal od wie-
czerzy, antyfona Wielkiego Czwartku, obrzed mandatum), a takze koled (np.: Ach, biada,
biada mnie Herodowi, W tej koledzie kto dzis bedzie, Oj, maluski, maluski), tradycyjnych
piesni chrze$cijanskich (np.: 14 piesni eucharystycznych w uktadzie trzy- i czterogtosowym
poprzedzonych wstgpem na organy lub pozytyw, Swigty Boze, Kto mnie mituje) i zydow-
skich (np.: O se shalom, Shalom Alejhem, Hashivejnu) oraz utworéw ludowych (np.: Trzy-
nascie piesni gornoslgskich, Skarbiec polski - wigzanka melodii sprzed wieku, Osiem piesni
kurpiowskich).

Szczegodlnie interesujgca jest tworczos¢ organowa. Utwory solowe na organy to Pre-
ludium i fuga nr 11 2, Szes¢ duetow na organy, Suita na organy, 6 Communiones, Album
na organy oraz stylizowane przygrywki choralowe (T. Kulikowski 2018: 54). Kompozycje
Kulikowskiego uwieczniono na plytach: Tomasz Kulikowski. Sonata. Senne roze. Trzy me-
dytacje. Suita, wyd. Wratislavia Productions, 2014, oraz Miniatury fortepianowe Tomasza
Kulikowskiego i Roberta Kurdybachy, wyd. Mediator 2, 2016 (T. Kulikowski 2018: 53).

Utwory kompozytora prezentowano gtéwnie we Wroclawiu, m.in. na Festiwalu Pol-
skiej Muzyki Wspoélczesnej, Dniach Nowej Muzyki, Festiwalu Wratislavia Cantans, na au-
torskich koncertach w ramach ,Wtorkéw Muzycznych’, a takze na ,,Poznanskiej Wio$nie
Muzycznej”. Poza granicami Polski kompozycje Kulikowskiego wykonywano w Brukseli,
Hanowerze, Zgorzelcu, Wilnie i Osnabriick. Dziela chéralne mozna bylo uslysze¢ na fe-
stiwalach w Katowicach i Otomuncu (K. Ko$ciukiewicz 2005: 487).
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Kulikowski niechetnie opowiada o swojej tworczosci. Jego muzyczne poszukiwania
sg jednak szeroko zakrojone. Wypowiada si¢ o nich w ten sposob (K. Kosciukiewicz
2005: 487):

Praktycznie interesuja mnie wszystkie gatunki (oprocz opery i baletu), nawet
jesli nie znajduja swojego odbicia w wykazie utwordéw. Preferencje w zakresie tech-
nik kompozytorskich, to myslenie gléwnie typu polifonicznego, troche swobodnie
traktowanej dodekafonii (z dala od serializmu), troch¢ harmoniki typu skalowego,
troche selekcji interwatowej, troche rozbudowanej harmoniki przy pomocy ali-
kwotow (kwinta czysta, tercja wielka, septyma mala), eliminacji (na tyle, na ile
mi sie to udaje) aleatoryzmu, rola formy w ksztaltowaniu obrazu energetycznego
utworu.

2. Okolicznosci powstania i tytut kompozycji

Medytacje na wiolonczele i organy to utwér powstaly w styczniu 2003 r. Z uwagi na po-
stuge kompozytora za kontuarem organéw nietrudno zauwazy¢, ze dzieto ma charakter
uzytkowy. W prosty sposdb mozna je wykorzysta¢ w czasie nabozenstw i koncertow or-
ganowych. Nie zostalo napisane na konkretne organy, jednak w partyturze widniejg zapi-
ski sugerujace registracje. Charakter kompozycji pozwala przypuszczaé, ze najwlasciwsze
bylyby organy XIX-wieczne. W momencie tworzenia utworu w dorobku kompozytora
znajdowaly sie zaréwno utwory przeznaczone na organy (wymienione powyzej), jak i na
wiolonczele (Noveletta na wiolonczelg).

Nadany tytul - Medytacje — $wiadczy o refleksyjnym charakterze dzieta. Medytacja
rozumiana jest jako rozmyslanie, zaglebienie si¢ w myslach, rozwazanie. Za bezsporne
uznaje si¢ jej powiazanie z duchowoscia. Cel medytacji to doprowadzenie czlowieka do
jednosci z bostwem. Wystepuje gtownie w hinduizmie, buddyzmie i chrzescijanstwie,
przy czym posiada w tych systemach religijnych rézne znaczenie (J. Pieszczachowicz
1996: 160). Z uwagi na postuge Kulikowskiego, a przede wszystkim rol¢ organéw w chrze-
$cijanstwie, istotne dla utworu bedzie uzmystowienie sobie wartosci medytacji wlasnie
dla tej religii.

Za medytacje chrzescijanskg uznaje si¢ refleksje nad prawami wiary, skutkujaca pogle-
bieniem rozumienia, wyciggnieciem wnioskéw praktycznych oraz zastosowaniem w zy-
ciu. Drugie znaczenie tego pojecia to modlitwa, ktéra dzieki rozwazaniu Pisma Swietego
i namystu nad rzeczywistoscia doprowadza do poznania woli Boga i zjednoczenia z Nim
(J. Misiurek 2008: 433-436). Wszelkie formy modlitwy, a do nich nalezy medytacja, tra-
dycja chrzescijaniska faczy z muzyka. W tym kontekscie tytul Medytacje odsyla do rzeczy-
wistosci duchowej, dopomagajac odbiorcy dzieta w modlitwie.
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Przyktad 1. T. Kulikowski, Medytacje, s.1,t.1-8.

| Przyktad 2.T Kulikowski, Medytacje, s.1,t. 9-16.
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3. Budowa utworu

Utwor Medytacje posiada budowe tréjdzielng typu A B A. Cze$¢ pierwsza zamyka si¢
w 36 taktach, a cze$¢ trzecia — w 37 taktach. Srodkowy fragment jest najdtuzszy, miesci
sie w 53 taktach. Harmonika utworu opiera si¢ na ukladach pentatonicznych oraz skali
calotonowej. Akordy maja budowe kwartows.

Czg$¢ pierwsza wykonywana jest w tempie Adagio w metrum */,. Péinuta trwa 40 MM,
jest ona takze dominujgcg wartoscia rytmicznag. Partie organdw w tej czesci nalezy grac
piano pianissimo, ben legato, manual glosem 8 na Schwellwerku (piszczatki przynalezne
do tej klawiatury znajduja si¢ w szafie ekspresyjnej, co pozwala na manipulacje dynami-
ka), za$ pedat dwoma glosami: 16’ i 8’ Jest to zestaw cichy i spokojny. W tej samej dyna-
mice wykonuje swoja parti¢ wiolonczela. W partyturze widnieja znaki dotyczace zmian
dynamicznych. Zaznaczone jest takze odpowiednie frazowanie.

Cze$¢ pierwsza rozpoczyna kilkutaktowy organowy wstep (przyklad 1). Po nim wlacza
sie do gry wiolonczela, przejmujac zainicjowang melodie¢ (przyktad 2). Organy prezentuja
dwutaktowy motyw, rozpoczynajacy sie od sekundy wielkiej i tercji malej, oddzielony od
dalszego przebiegu pauza.

’ Przyktad 3. T. Kulikowski, Medytacje, s. 2, t.17-24.
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Przyktad 4. T. Kulikowski, Medytacje, s. 3, t. 37-44.

Jest to pierwszy z trzech motywow podlegajacych ewolucyjnemu przetwarzaniu oraz
transpozycji w calej czesci. Drugi z nich pojawia si¢ w polowie fragmentu (przyklad 3,
t. 17). Ma charakter opadajacy. Charakterystyczne sg kwinta czysta i sekunda wielka,
znajdujace si¢ na poczatku. Trzeci motyw rozpoczyna si¢ od péttonu, repetycji dzwigku
i tercji (przyklad 3, t. 23). Moze sie wznosi¢ lub opada¢. Motywy wzajemnie sie przepla-
taja. Widoczne sg w partii wiolonczeli oraz réznych glosach organowych. Pozostale glosy
kontrapunktuja. Cze$¢ konczy sie fermata i wyciszeniem az do pppp.

Cze$¢ druga (B) ma charakter figuracyjny. Zwieksza si¢ tempo — poco vivo — poinuta
wynosi 50 MM. Wstepna partia organéw ograniczona jest do jednej linii melodycznej
manuatu. Sktada si¢ wylacznie z szesnastek, co stanowi kontrast dla dominujacych w po-
przedniej czesci potnut (przyktad 4).
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’ Przyktad 5.T. Kulikowski, Medytacje, s. 4, t. 45-48.

Partia wykonywana jest piano za pomocg nietypowego zestawu dwdch glosow - 16°
i4’ Jest to akompaniament dla partii solisty, ktora wpierw podejmuje wiolonczela, a poz-
niej role ta przejmuje 4’ glos pedatowy (przyklad 5). Taki dobor rejestracji pedalu sprawia,
ze brzmi on podobnie do wiolonczeli. Instrumenty dialoguja ze sobg, podejmuja imitacje,
a wszystko na tle akompaniamentu manualu organéw. Za pomocg synkop kompozytor
wprowadza kolejny glos o strukturze opadajacej progresji. W nastepnych taktach zagesz-
cza strukture oraz rozdrabnia wartosci rytmiczne. Pod koniec czgéci nastepuje stopniowe
wyciszenie oraz zwolnienie. Sprzyja temu takze zamiana szesnastek na triole 6semkowe.

Czg$¢ trzecia A’ zapisana jest w metrum °/y (przyktad 6). Zmiana nastepuje plynnie
dzieki wprowadzonym wczesniej triolom. Nastepuje powrdt motywow z czesci pierw-
szej — gtéwnie pierwszego z nich, rozpoczynajacego sie sekundg wielka i tercjg malg. To-
warzysza im akordy i figuracje zaczerpniete z czesci srodkowej. Wiolonczela gra swoja
partie piano. W partii organéw lewa reka wykonuje wspétbrzmienia i akordy, a figuracje
grane s3 prawg reka na Schwellwerku znacznie ciszej. Wskazane sg wylacznie pojedyncze
glosy 8" W partyturze zaznaczono miejsce wzmocnienia dynamiki prowadzace do kulmi-
nacji. Pojawiaja sie zakldcenia rytmu - duole oraz kwartole. Liczba skladnikow akordow
zwigksza sie. Pod koniec w partii pedalu pojawia si¢ charakterystyczny tryton, ktérego
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’ Przyktad 6. T. Kulikowski, Medytacje, s. 9, t. 90-95.

dzwigki realizowane sg sukcesywnie. Na tle tych dwoch dzwiekow stopniowo konczg sig
figuracje. Nastepuje wyciszenie do pppp.

4. Funkcje organow

Instrumenty w utworze Medytacje traktowane sg réwnowaznie. Prowadza ze soba
dialog, podejmujg imitacje, wzajemnie si¢ dopelniajg. Wydaje si¢ jednak, ze to organom
powierzono wigksza liczbe zadan.

Podstawowym kryterium doboru instrumentéw bylo ich brzmienie (wywiad autorki
pracy z Tomaszem Kulikowskim przeprowadzony we Wroctawiu 6 listopada 2018 r.). Za-
tem najwazniejszym zadaniem organéw jest wypetnienie funkcji kolorystycznej. Mimo
szerokich mozliwosci tego instrumentu, w utworze wykorzystane zostaly pojedyncze,
podstawowe barwy organéw. Upodabnia to je do wiolonczeli, ktéra takze dysponuje jed-
na barwg. Ponadto sprawia wrazenie jednorodnosci dziela.

Z wiolonczelg zwigzana jest takze druga rola organéw - funkcja imitacyjna. Dochodzi
ona do glosu w drugiej czesci utworu. Parti¢ solowa podejmuje wiolonczela, a pdzniej
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w jej $lady ida organy. Pedal gra w tym samym rejestrze co poprzedzajacy go instrument
dzieki zastosowaniu glosu 4’

Niezwykle istotne znaczenie dla kompozycji ma harmoniczna funkcja organéw. Wie-
lodzwieki zbudowane s3 z dzwiekéw skali pentatonicznej. W drugiej czesci tlo harmo-
niczne staje sie akompaniamentem dla solo wiolonczeli.

Wspomniana cigglo$¢ harmoniczna i nieprzerwalnos¢ formy wyznaczaja konstruk-
cyjng funkcje organdw. Instrument ten inicjuje melodig. Jest tez pewnego rodzaju ttem
dla wiolonczeli, ktorej partia okresami zanika.

Organy petnia rowniez funkcje¢ symboliczng. Dzieki tytutowi (Medytacje) oraz znacze-
niu tego instrumentu w religii chrzescijanskiej odbiorca wlasciwie odczytuje sens dzieta.

Tomasz Kulikowski w kompozycji Medytacje powierzyt organom wiele réznorodnych
funkcji. Kluczowy dla tego utworu jest dobor instrumentéw. Stad najwazniejsze znaczenie
ma funkcja kolorystyczna organéw. Wykorzystanie ograniczonej liczby podstawowych
glosow instrumentu upodabnia go do wiolonczeli. Z walorami kolorystycznymi zwigzana
jest zatem funkcja imitujaca. Ciggto$¢ harmoniczna i formalna wyznaczajg konstrukcyjng
funkcje organéw. Symboliczne znaczenie organéw kieruje uwage odbiorcy ku rzeczywi-
stosci duchowej, ku chrzescijanskiej wizji tytutowej medytacji.
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SUMMARY

Organ music emerging for centuries is largely intended for the solo instrument. Com-
posers rarely use the chamber potential of the organ. It is especially interesting how it
functions as a part of a larger group of instruments. A good example of such a composi-
tion are Medytacje of the Wroctaw creator Tomasz Kulikowski.

To clearly show the subject, this article is divided into four parts. The first describes
the composer, his life and work. The next one contains the circumstances of creating
the composition Medytacje. The third part describes the structure of the work. Whereas
the last part is devoted to the role of organ in the aforementioned composition.

Tomasz Kulikowki was born in 1957 in Wroclaw. He is a lecturer at the Music Academy
of Karol Lipinski and an organist. Kulikowski's compositional activity includes choral, or-
chestral, chamber and solo music. The organ work, solo pieces and stylized choral preludes,
is of particular interest.

Medytacje for the cello and organ is a piece created in January 2003. The work has an
utilitarian character. It was not written for a specific instrument, but the composer sug-
gested the registration in the score. The title - Medytacje — implies the reflective nature
of the work. The goal of meditation is to bring man into union with the deity. It occurs
mainly in Hinduism, Buddhism and Christianity, and has different meanings in these
respective religious systems. Due to Kulikowski's career and, above all, the role of organ
in Christianity, it will be important for the work to realize the value of meditation for this
religion.

Medytacje has a ternary form A B A'. The harmony is based on pentatonic systems and
the whole-tone scale. The chords have a quarter structure. In part A, three motifs are used
in different configurations, the second one, B, is figurative, whereas the last combines the
features of the others.

Tomasz Kulikowski entrusted organ with a variety of functions in the composition Me-
dytacje. The key to this work is the selection of instruments. That is why the colour function
of the organ is the most important. The use of a limited number of basic voices makes the
instrument sound more like a cello. Therefore, the imitative function is associated with
the colour values. Harmonic and formal continuity determine the structural function of
the organ. The symbolic meaning of this instrument directs the listener's attention towards
spiritual reality, towards the Christian vision of the meditation mentioned in the title.
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PRO MEMORIA

Let's leave a good name and permanent memory among the mortals
So that our lives would not pass in vain.
Leonardo da Vinci

Professor dr hab. Jerzy Gotos was born on July 27, 1931 in Warsaw. In 1951, he began studies
in Russian philology at Columbia University in New York, which he graduated in 1955. He
continued his studies in the same center in Polish philology in the following two years (1955-
1957), which he eventually culminated in 1962 under the supervision of J. Krzyzanowski at the
University of Warsaw. In the years 1955-1960 he also studied musicology at the University of New
York, first with P. Lang, and then under the direction of G. Reese. In 1961, based on the work Tab-
lature WTM as a monument to organ music, written under the direction of Fr prof. H. Feicht, ob-
tained a doctorate in humanities at the University of Warsaw. Ten years later (1971) he was habili-
tated at the Institute of the History of Material Culture of the Polish Academy of Sciences (PAN).

He completed numerous scholarships and internships, such as: scholarship of Institute of
International Education (1960-1962), Brooklyn College language course (1962-1965), Wanda
Roehr Foundation scholarship (1965-1971) and National Endowment for the Humanities scholar-
ship (Washington 1975). In the years 1973-1976 he was the head of the Music Iconography Center
at the City University of New York and consultant of the Répertoire International de Littérature
Musicale (RILM). In 1975, he carried out field research and recording in Alaska, the main sub-
ject of which were the liturgical chants of Old Russian believers. In 1978, he became a lecturer at
the Musicology Department of the Academy of Catholic Theology in Warsaw (now the Cardinal
Stefan Wyszynski University), and then also at the Warsaw Academy of Music (now the Fryderyk
Chopin University of Music), in which he was the head of the Department of Theory of Music.
He also cooperated with the Monument Documentation Center as a consultant for historic musi-
cal instruments. In the same field, he was also an appraiser of the Ministry of Culture and Arts,
on whose commission he initiated the edition of the Historic Bells subseries in 2000 as part of the
documentation of Polish War Losses in 1939-1945. In 1996 he obtained the title of full professor.

His research focused on the subject of old Polish literature and music, the history of bells and
musical instruments, as well as musical iconography and church music. In particular, his scientific
reflection focused on the organs, their structure, historic instruments and Polish organ music. He
belongs to the group of the most outstanding Polish organologists of the second half 20 century.

Jerzy Golos died on February 10, 2019 in Warsaw. He left numerous scientific and popular
science articles, mainly concerning organs and organ music. These include: An outline of the
history of organ construction in Poland (1966); Polish organs and organ music (1972) - habilitation
thesis; Guide to the former musical instruments (1988); The Polish Organ (1992); Lowicka tablature

(1993); Warsaw organs, vol. 1-3 (2003).

| Ewelina Szendzielorz
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REVIEW Discussion on the 24 and 25 albums from the series Opole

Silesia Organs

The beginning of autumn 2019 is associated with the jubilee of the album series entitled
Opole Silesian Organs. It already has 25 positions. At the same time, it is the tenth anni-
versary of initiating this collection. All this translated into the recording of the sound of
45 organs of Opole Silesia and the release of 20,000 copies of albums of organ music.

The collection described is an expression of concern for the religious and cultural
heritage of organ instruments and the centuries-old achievements of organ music. These
instruments were created by the organ masters companies thriving in Opole Silesia. It was in
this area that Polish, German and Czech cultures merged, allowing the exchange of houghts
and artistic sensibilities.

The first album was released in 2009 and was a presentation of the renovated organs in
the parish church of the Nativity of the Blessed Virgin Mary in Glubczyce. Since then, for
the last ten years new positions have been appearing annually. The idea behind the creation
of new recordings is the care for the organ instruments of Opole Silesia. Further instruments
are constantly being renovated in this area. The end of such renovation is often associated
with recording the next album position. These activities are a kind of phonographic catalog
constituting a database about the organs of the region in question. All this contributes to the
preservation of the valuable religious and cultural heritage of the pipe organs.

24 album from the Opole Silesia Organs series

24" album from the series of Opole Silesian
Organs was created as a result of cooperation

Organy Slaska Opolskiego, vol. 24
Orgellandschaft Schlesien, Vol. 24

between the Opole community of musicians

and church musicologists with the parish in Ar S M usic a
Nowa Cerekwia, led by its parish priest Marcin
pro Nova Terra

Sychterz and the organist company Kamerton
by Wiestaw Jeler from Olszynka near Prudnik.
The described album archives the sound of
the renovated instrument in the parish church of
St. Peter and Paul the Apostles in Nowa Cerekwia.
’This edition has a small booklet in which Nowa Cerekwia, kosci6t parafialny pw. Swietych Apostotéw

Piotra i Pawta

Fr dr hab. Grregors Pofniak, prof. UO, briely Kl
introduces the history of Nowa Cerekwia and —BESEEERAEEEEES
of the parish church, and then presents the
technical and sound capabilities of the organs
on which the recording was made. Gabriela Czurlok describes the songs we hear on the
recording. The figure of Maciej Lamm - the performer of the songs — was also introduced.
The author of this text used this booklet as a source of information.

The place where the recording was made is a former city located in the Glubczyce coun-

ty, in the borough of Kietrz. Before World War II, it was called Altstett, and now, after
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changing the country borders, it is called Nowa Cerekwia. The parish church of St. Peter
and Paul Apostles was built in the years 1783-1787 in the late baroque style with classi-
cal elements. Inside it there are valuable organs. The instrument was created in 1888. It
has 20 ranks, a free-standing recessed console and an ornate prospectus referring to the
baroque-artistic style of the church. The organs have two manuals and a pedal. As noted by
priest G. Pozniak, this instrument is “material proof of the changes that have taken place in
European organ construction, when in the second half of the nineteenth century on the one
hand the improvements of the play mechanics were sought, and on the other - the increase
of the sound possibilities”. Thus constructed in such a way cone windchest, typical for pneu-
matic instruments, has been combined with the mechanical tracker action of the play. This
solution was used for a very short period (only in a dozen or so instruments) by inter alia
the Rieger organist company from Karniéw.

The organ renovation was carried out at the turn of 2018 and 2019 thanks to parishioners
under the leadership of the priest, with hands of the organ builder. The organs have been
restored to their previous sound. Today we can hear how this instrument sounded at a time
when Nowa Cerekwia was still the town of Altstett. Modern residents saved the work
performed by former residents of this charming and quiet town.

The choice of repertoire is combined with the instrument and its technical and sound
possibilities. In addition to great forms, on this album, we can hear pieces inspired by litur-
gical music.

The recording begins with Fantasy and Fugue in G minor BWV 542 by Johann Sebastian
Bach. Then we can hear two choral preludes by Johann Sebastian Bach, such as: Schmiicke
dich, o Liebe Seele BWV 654 and Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 663. The next song
is the choral part on the song Proclaim the name of the Lord composed by the player on
the presented organs Maciej Lamm. Later we will hear the Sonata in D major, Op. 65 No.
5 composed by Felix Mendelssohn-Bartholdy. This work has a three-part structure con-
sisting of Andante, Andante con moto and Allegro maestoso. Also a series of Maciej Lamm's
improvisations on church songs such as: You almighty Lord, Beautiful and glorious Star, the
Lord is the power of his people, Take my hand, Lord - the Shepherd has left us were recorded.
They are kept in a variety of styles: classic (You Almighty Lord), romantic (Take my hand,
Lord). We will also hear dissonant sounds that go beyond the major-mol system (The Shep-
herd has left us). The recording in question also includes a song by Mieczystaw Surzynski
Chant triste Op. 36. The album is crowned with Prelude and Fugue on the theme B-A-C-H,
S 260 by Franciszek Liszt.

The choice of such and no other songs allowed for the presentation of the entire instru-
ment. In the presented pieces we can hear both individual voices sounding solo and com-
bined in a dignified pleno.

The performer of all recorded songs is Maciej Szymon Lamm (born in 1989), who has
been the main organist of the Cathedral of the Exaltation of the Holy Cross in Opole since
2017. The said performer graduated from the E Chopin University of Music in Warsaw in
the following specialties: piano, church music and organ. He is involved in numerous com-
petitions, obtaining prizes and master titles. He also teaches as a lecturer at the Diocesan
Institute of Church Music in Opole and participates in many organ recitals.

122 NR 2/2019



REVIEWES

The discussed album allows us to get to know an interesting instrument in a little-known
but charming place.

25th album from the Opole Silesia Organs series

Another volume of the record series of the
Opole Silesia Organs is the jubilee, twenty-fifth
album titled Exultate, jubilate. It was created
thanks to the cooperation of many groups of
people. First of all, the Opole community of
musicians and church musicologists should
be mentioned, parishes headed by their
priests and the organist company of Henryk
Hober from Olesno, which took care of the
construction or renovation of the registered
instruments.

In this album edition we can hear the
instruments from the following temples: the
filial church of Our Lady of Fatima in Siero-
niowice (Jaryszow parish), the parish church of St. John of Nepomuk in Stare Kozle, a filial
church of St. Nicholas and St. Malgorzata in Jamy (Koztowice parish) and the parish church
of Sacred Heart of Jesus in Katy Opolskie. The album has a small booklet in which Fr dr hab.
Grzegorz Pozniak, prof. UO introduces us to the places, churches and instruments on which
the recordings were made. Fr dr Franciszek Koenig and Gabriela Czurlok explain what was
followed by selecting the presented repertoire of works. The author of this study used these
texts and the information contained therein.

Gabriela Czurlok is the performer of all pieces recorded on the four instruments pre-
sented on the album. The person mentioned is a graduate of the Music Academy of Karol
Szymanowski in Katowice in the field of music theory and playing organ. In 2013 she gradu-
ated from the Hochschule fiir katholische Kirchenmusik und Musikpéddagogik in Regensburg.
She took part in various courses. She played the organ during many organ festivals both at
home and abroad. In cooperation with the Diocesan Institute of Church Music, she per-
forms many concerts as part of the dedication ceremony of renovated organs in the Opole
diocese.

The first pieces included on the album were recorded in Sieroniowice (Ujazd commune).
In 1997, a church was consecrated there in which the construction of the instrument was
completed in 2019. These organs have 8 ranks, one manual, pedal and mechanical tracker
system. Works of the following composers were performed here:

Johann Ludwig Krebs (1713-1780) - Fantasia et Fuga in F

Johann Pachelbel (1653-1706) — Toccata in F

Gabriela Czurlok (* 1983) - Toccata and the chorus Veni Creator

The next pieces were recorded on the organ in Stare Kozle. There is a church of St. John
of Nepomuk built in 1806-1808. The organ located in this temple is the work of Carl
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Berschdorf of Nysa, known and valued in Silesia. They were built in 1921 after the church
was renovated. It is a 14-ranks, dual manual pneumatic instrument. In 2018, the renova-
tion of the instrument was completed. The pieces of the following composers were re-
corded here:

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) — IV Sonata in B major, Op. 65

(Allegro con brio, Andante religioso, Allegretto, Allegro maestoso e vivace)

Moritz Brosig (1815-1887) — Choral Prelude Aus tiefer Not schrei’ ich zu dir Op. 4 No. 4

Adolf Friedrich Hesse (1809-1863) — Chorale Prelude Straf mich nicht in deinen Zorn

The next pieces were performed in a wooden church built in 1792 in St. Nicholas and St.
Malgorzata church in Jamy (north of the Opole region). There is a 7-ranks instrument. These
are new organs, completed in 2019, referring to the old ones, which, unfortunately, have been
neglected and transferred for museum purposes. The new instrument in its intention refers to the
old one and has a mechanical tracker action. We present pieces recorded here and their composers:

Georg Bohm (1661-1733) — Partita Wer nur den lieben Gott lifst walten

Johann Pachelbel (1653-1706) - Fantasia in d

Gabriela Czurlok (* 1983) - The choral prelude Christ is resurrected

The fourth instrument that we can hear on the album is in Katy Opolskie (Tarnéw
Opolski commune). Here in the years 1937-1938 a church of Sacred Heart of Jesus was
established. Inside of the church there are 26-ranks, dual manual organs, with pneumatic
tracker action. The instrument was built in the years 1939-1940. In 2019, their renovation
was completed. The following composers pieces were recorded here:

Mieczystaw Surzynski (1866-1924) — Toccata in F sharp minor, Op. 36

Max Reger (1873-1916) — Christ ist erstanden von dem Tod from collection 4 Choral-
vorspiele ohne op.-Zahl

Max Reger (1873-1916) — Toccata in D major, Op. 69

The jubilee, twenty-fifth album, like the previous one, is a valuable phonographic docu-
ment of the Opole Silesia organs. This series in a special way showed Silesian musicians,
among which we can mention: M. Brosig, A.F. Hesse, E. Adler or R. Halaczinsky, which
indicates the cultural value of this series. Songwriter — Gabriela Czurlok chose pieces of
almost all eras, including 19th-century Silesian artists. She had four smaller instruments
at her disposal and tried to match the literature to the sound value of individual organs.
This shows that even for small instruments, you can choose the right organ literature.

We can hope to see the next jubilees of this series. Each edition is a beautiful testimo-
ny to the cooperation of parishioners led by their priests, organ masters and the society
of musicians and church musicologists. This cooperation leads to restoring the former
splendor of old instruments and building new organs in the places where they have not
been before. We want these instruments in the churches of Opole Silesia to continue to
best serve the praise of God and for the benefit of people, enriching the religious and cul-
tural heritage of the Opole Silesia region.

| Piotr Borowiak
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REVIEW KRZYSZTOF URBANIAK, The Renaissance Organ of Olkusz.
Ars Sonora 2019

Basilica Minor St. Andrew the Apostle, Olkusz, Poland

The restauration of the Hans Hummel and
Georg Nitrowski organ in the Basilica Minor
St. Andrew the Apostle, Olkusz in Poland, was
carried out under the close supervision of the
Malopolska Province Historical Building Con-
servator in Krakéw;, and consulted by an interna-
tional group of experts comprised of: Dr. Krzysz-
tof Urbaniak (£.6dz/Krakéw — team leader), Prof.
Marcin Szelest (Krakow), Prof. Pieter van Dijk
(Amsterdam/Hamburg), Dr. Dorothea Schroder
(Cuxhaven) and Martin Rost (Stralsund). Be-
yond this, archival research was conducted
by Piotr Matoga (Krakéw) and Bartosz Skop
(Elblag/Gdansk). Work on the organ mechanism
was carried out by the renowned Flentrop Orgelbouw firm (Zaandam, the Netherlands); the
organ case and the balconies were restored by Marcin Chmielewski’s Modulus atelier (Krakow).
The story behind this organ is amazing. In the neat booklet Krzysztof Urbaniak reveals the
history that begins in 1611, when Olkusz city authorities signed a contract with Hans Hummel,
a Krakow organ builder originally from Niirnberg, for the building of the instrument. Archival
materials rediscovered in 2016 concerning the Olkusz organ confirm that the instrument built
had 6 stops more than originally planned. As Hummel writes in a letter from 1616, this
happened because the Olkusz city council wanted to ‘make a name for itself” before other cities.
An important person with whom the work was consulted was the organist at St. Mary’s Church
in Krakow;, Rev. Sebastian Zielonka. The good reputation enjoyed by Hummel meant that shortly
thereafter, two more orders of almost identical size appeared: the restructuring of the organ above
the pulpit at St. Mary’s Church in Krakéw, as well as a new instrument at St. James” Church in
Levoca, Slovakia. The long distance between the towns in question (as well as, perhaps, the death
of his four-year-old son) meant that Hummel began to have trouble organizing the work of his
studio, which (as shown by inscriptions discovered in the Olkusz organ) employed an interna-
tional group of workers. This is no doubt why the Olkusz instrument’s first reception in 1618 was
unsuccessful. After this event, Hummel interrupted work on the contracted organs several more
times, simultaneously changing his place of residence. This meant that both St. Mary’s parish in
Krakoéw and the Olkusz parish decided to take legal action aimed at sorting out the situation. After
the personal intervention of the Polish king, Zygmunt III Vasa, the organ builder - at the time
resident in Levoca — was accused of misappropriating church property, and summoned to appear
before the court in Krakéw. Crushed by the burden of responsibility, Hummel died - probably
from an act of suicide - in Levo¢a in 1630. Hummel’s employers in Levoca, Krakéw and Olkusz
thus found themselves in a similar situation, and were obliged to find an organ builder who would
undertake to finish the instruments begun. This person was Jerzy Nitrowski, who later founded
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arenowned dynasty of at least three-generations of organ builders that provided organs to a large
portion of the First Republic’s territory in the 17" and first half of the 18" century. Documents held
by the National Archives in Krakow; representing fragments of the City of Olkuszs records, con-
firm that Jerzy Nitrowski, son of Stanistaw Nitrowski from the town of Waralia (presently Spisské
Podhradie, near Levoca), was educated by Hans Hummel, which could have been the reason he
was deemed the most appropriate person for this purpose. Nitrowski trained under Hummel in
Levoca, beginning as a journeyman ca. 1624 and finishing 5 years later as a fully independent
organ builder; after this, he worked with Hummel for another year on the Levoca instrument. The
aforementioned Olkusz documents indicate that in Olkusz, Nitrowski was supposed to build or
install five ordered but unfinished registers, work on certain unfinished portions’ of the organ, and
bring the whole to a proper state of harmony’ A positive reception of Nitrowski’s work in Olkusz
took place in 1631; the expert who signed for the reception was the aforementioned Rev. Sebastian
Zielonka. Some final corrections were made by Jerzy Nitrowski in 1633. Hummel and Nitrowski’s
Olkusz organ was definitely surrounded by musical life, traces of which are documented in the
Olkusz parish church’s surviving account books. The sponsors’ aspirations concerning the Olkusz
parish church’s music are confirmed in the two expansive balconies for musicians on either side of
the organ which have survived to this day.

This organ is an unique testimony of the early 17 century because many parts are still
original. It is also very big with 2 manuals and pedal and a total of 31 stops. There is a Principal
16’ in the pedal that one can see in the middle (not at the sides!) of the organ case.

The great organ contains an 8’ Principal plenum, many flutes but also Salcinal 8" and Gemb-
shorn 2’ There is Quinta 3’ and a Puzan 8 as reed. The positive organ is build around a Principal
4’ with two reeds: a Kromport 8 and a Salamaia 4. What a luxury of colours! The pedal is very
impressive with 16; 8, 4 and Mixtura, flutes, a Quinta 6’ (!) and two reeds: a Pomorth 16" and
a Cornet 2" who is also standing in the front in between the Principal 16, fantastic!

Krzysztof Urbaniak plays music from the same period as the organ: Jan Pieterszoon
Sweelinck, Paul Siefert, Tarquinio Merula, Girolamo Frescobaldi, Diomedes Cato, Andreas
Neunhaber and Warsaw Organ Tablature.

The cd opens with the fantastic Hexachord fantasia of Sweelinck, one of my favorite pieces
by the way. Krzysztof Urbaniak has a very nice way of playing. His “toucher” is of a very high
quality and he has a musical way of letting the organ sing. One can hear great lines with
distinct articulation. During the Hexachord fantasia K. Urbaniak demonstrates the organ let-
ting us enjoy the unique colours of this superb instrument. Just listen to the beginning:
Krzysztof Urbaniak opens with the Hummelian Principat 8' and Octawa 4' registers, while
the hexachord appearing in the bass, alternating in ascending and descending motion, is per-
formed on the Pomorth 16' pedal register, used one octave higher relative to the notated text. In
the final one hears the plenum of the great organ with the Cymbal V register, a stop with several
pipes mounted on a common foot, characteristic of the Hummel-Nitrowski circle. Amazing!

I very much enjoyed Krzysztof’s Urbaniak presentation of the organ stops. During
nearly 14 minutes he guids you through the stops speaking English in a clear way and im-
proves on nearly every stop. A very effective way of understanding the concept of this organ.

As an alumnus of Prof. Jozef Serafin’s organ performance studio and Prof. Leszek
Kedracki’s harpsichord performance studio at the Fryderyk Chopin Academy of Music in
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Warsaw, Krzysztof Urbaniak also graduated from the Hochschule fiir Musik und Darstel-
lende Kunst in Stuttgart, studying organ performance with Prof. Ludger Lohmann and
harpsichord performance with Prof. Jorg Halubek. He received his doctoral degree in 2012
at the Academy of Music in Krakéw about the performance practice of the North German
organ school in the 17* and early 18" centuries, as well as its dependence on the North Ger-
man instrument in the context of the organ compositions of Dietrich Buxtehude, Johann
Adam Reincken and Johann Sebastian Bach.

Krzysztof Urbaniak is chairman of the Department of Organ and Church Music at
the Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy of Music in £6dz. At the £6dZ conservatory,
he also holds the post of Rector’s representative for international cooperation and super-
vises his own organ performance studio. He is also an assistant professor in the Organ De-
partment at the Academy of Music in Krakéw.

Finally, I want to give a compliment to sound engineer Jakub Garbacz. The sound
is very clear and transparent. One can hear there is a lot of acoustics in the church but it is
not standing between the organ and you as listener. Really great to enjoy!

| Nico Declerck

It all started in December 2015. In the Netherlands they had a program around the organ
“Musica religiosa”. I knew the people of this program because they had invited me once to talk

about my life as an organist and especially as a concert organizer in Turnhout (B) and in
Hoogstraten (B). We organized crazy things like organ & ballet, organ & circus, organ & “cors
de chasse’, organ & folk music, organ & opera, ...

And then suddenly in December 2015 this program got transformed into a soft religious pro-
gram with hardly any attention for the organ. .. In the mean time I was talking to the responsible
of the classical Flemish radio if it was not possible I should make a program about the organ. This
was not possible because nowadays they don't make programs anymore for a specific public. ..

Now my decision was made: I wanted to create my own radio station with 24/7 organ mu-
sic! But how? I discovered Radionomy. This company provides you with software to broad-
cast and they pay the legal rights. So with 0€ I could start my own radio station Orgelradio.eu.
I started to broadcast in January 2016 and had immediately the attention of the press: local
television crew but also from Holland came to my house, articles in the newspapers, interviews
on radio, ... it was a crazy time.

The collaboration with Radionomy was not very easy and in the end to difficult to
continue. In return for the free software they put twice an hour 2 minutes of advert on your
channel, programming the same organist was only possible if there was 45 minutes in between
them, to broadcast live concerts was not allowed, and so on and so on. If I wanted to continue
my radio station I had to become independent otherwise it would end.
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But then I start thinking again. Why not create a whole new digital platform, unique in the
world? Not just a radio station but all the facets you need to promote the organ, organist and
organ builder. I call it my 360° approach. The new digital platform contains the radio station,
a new label, a web shop and a management. So if we want to promote an organ, organist or
organ builder we could record the music on our label, we could broadcast it on the radio, we
could sell it in the web shop (not only the physical cd but also all kinds of downloads) and we
could find concerts or organize concerts thanks to the management. I think I am the only one
in the world with all those possibilities. Unique.

Thanks to a patron who is in love with the organ we could create Organroxx in the
beginning of 2017. From that point on the platform got developed very fast. And we started to
work together with the big festivals in Europe. We could give them an opportunity to broadcast
the concerts of their festival and Organroxx became visuable as a partner. We work already
together with the Haarlem Festival (NL) and Toulouse Les Orgues (F). The collaboration with
Orgelpark Amsterdam (NL), Schnitger Festival (NL) and Goteborg International Organ
Academy (S) is nearly there.

From the first broadcast in July 2017 until October 2019 the Organroxx Radio had nearly
500.000 unique listeners in 203 countries around the world. On a daily basis Organroxx Radio
has between 5.000 and 8.000 log ins. That's amazing but we want more! In Poland we have only
5.123 listeners and that should be a lot more. It's only 1,1% of our total of listeners!

In the webshop there is also a possibility for organists and other labels to sell their organ re-
cordings. At the moment we have more than 10 partners and over 500 products (CDs, Down-
loads, DVDs and books). And this will only grow because Organroxx is the place to be for the
organ lover, the organist and the organ builder. So when you buy in the our webshop you sup-
port at the same time the free Organroxx Radio.

As a label we produced already 11 albums. We combine the highest quality of recording
equipment with a fantastic organ and an inspiring musician. Making a recording at Organroxx
is team work. Every part of the production is very important. We believe in young artists like
Aurélien Fillion, Jean-Luc Thellin and Brice Montagnoux but also in more mature talents like
Gunnar Idenstam, Hans-André Stamm and Jean-Michel Douiller.

Organroxx is coming from the English expression “something rocks’, something is very
good or impressive. So organ rocks... organroxx. For me it was important to have a positive
image of the organ and at the same time easy to pronounce for people from different countries.

We broadcast stereo MP3 format, 320 kbps. That’s a very solid and good sounding format
and better than most other stations who broadcast only 128 kbps.

In the near future we hope to be able to broadcast in FLAC 16-44.1, that's CD quality.

You can only listen to Organroxx Radio if you have an internet connection. We believe that
soon everybody will have an internet connection to his HIFI system using a network player. For
some people it will sound futuristic but for others it is already the reality.

Nico Declerck
Founding Partner Organroxx
WWW.0rganroxx.com
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VI Conference on the Organ Knowledge
.Oilesian Organs”

Faculty of Theology of Opole University

Opole, 3 April 2019

It is good to be here - these words, spoken by prof. Julian Gembalski from the
Music Academy of Karol Szymanowski in Katowice, the most beautifully illustrate
the atmosphere of the Silesian Organ conference organized in Opole, which for
the sixth time gathered an excellent group of professors, organologists, researchers,
historians as well as organ and organ music lovers from various parts of the country.

The meeting, held every two years, co-organized by the Chair of Musicology
at the Opole University and the Diocesan Institute of Church Music in Opole, this
time also enriched the fourth UO Musicology Week taking place at the same time,
abounding in numerous events. Thus, on April 3 2019, one of the auditoriums of
the Faculty of Theology of the Warsaw
University was filled with enthusiasts,
with commitment presenting their re-
search results and conducting exciting
debates for almost the whole day. This
symposium is always an opportunity to
exchange thoughts, insights and expe-
riences, and above all, to a joint meeting
and interesting conversations, both on
the forum of individual panels and at
a common table.

After the official opening of the con-
ference, which was made by the dean of
the Faculty of Theology UO - Fr prof. dr
hab. Radostaw Chalupniak, the first ses-
sion occurred, led by the already men-
tioned prof. dr. hab. Julian Gembalski.

It included four speeches. They all fo-
cused on individual organists, but each
of them touched different aspects of the
lives and activities of selected persons. |
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As the first effects of his scien-
tific explorations Fr dr hab. Grzegorz
Pozniak, prof. UO representing the De-
partment of Musicology at the Opole
University, previously unknown infor-
mation already included in the title of
the speech: Johann Matthias Vinzenz
Haas (1812-1899) - the latest biographi-
cal data and on the mastery of organs -
namely the year of the organist's death.
This date, the knowledge of which until
now was a clear lack in Haas' biogra- ’
phy, was able to be determined by find-
ing the death certificate of the organist in the Glubczyce book of the deceased.
Thanks to this discovery, the age of the organ builder is no longer a mystery. It is
known that he died on January 27, 1899 in Glubczyce after reaching the age of 87.
However, this is not the only valuable discovery of this researcher. He also found
the old city plans, based on which he determined the exact location of the J.M.V.
Haas organ factory. Undoubtedly, the disclosure of these facts makes a significant
contribution to the current state of organ studies in Silesia.

Another speaker, dr Michal Duzniak from the Music Academy in Katowice,
focused on the person of the Rybnik organist Rudolf Kuznik. His Silesian organ
activities related to the diocese of Opole were explored. He conducted renova-
tion works on the organs also in local parishes. The basis for the reflections on
the work of the said organmaster are unpublished documents from his private
archive. It should be noted that research activity in the field of characterization
of currently operating organs workshops is extremely important due to the fact
of the current access to materials. Thanks to such endeavors, there is a chance
that in the future there will be no more “white spots” on the map of Silesian
organmasters’ activity, as it will be possible to comprehensively present working
organmasters in time, and thus protect their achievements from irrevocable
oblivion.

In the further part of the panel, Kazimierz Cieplik from Lubin gave his speech.
He focused on 10-voice organs located in the church of the Holy Trinity in Nowa
Wies Ksigzeca. At the beginning of the 1940s, this instrument was built by Josef
Bach - an organist who was in a way a continuator of the organ construction
of the Spiegel company, after which he took over the factory in Rychtal. He car-
ried out the preliminary design of new organs for the mentioned church in 1929,
however, he finally decided to slightly modify the disposition and distribution
of voices in relation to his original idea. This paper presented detailed data on
J. Bach's organs and also presented the context of their construction.

The last speaker of the first session was mgr Wolfgang Brylla from Zielona
Gora, who based his lecture on the figure of the nineteenth-century organist Rudolph
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Isk. The organ builder left traces of his activity, among others, in the Lubusz land,
as exemplified by a 7-voice instrument of mechanical traction in the church of the
Holy Apostles Szymon and Juda Tadeusz in Rudno. Thus, he left his mark on the
study of organ Lubuskie history.

After the coffee break, it was time for the second conference session led by
dr Mariusz Pucia from the Musicology Department of the Opole University. It
included three speeches, each of which touched the history and design conditions
of a specific instrument. Their arrangement in various parts of the Silesian organ
landscape (both Upper and Lower Silesia) has shown how diverse and rich the
organmasters' tradition is in this region.

Fr dr Franciszek Koenig from Opole Musicology raised the issue of organs
from the church of the Holy Cross in Bytom-Miechowice. The history of the or-
gan instrumentation resounding in that temple certainly covers several centuries,
but the information preserved on this subject is very scanty. It is known that in
1905 the Schlag & Shne company from Swidnica built new organs there. It ended
its life as early as in the 1960s. and hence the instrument in it. In the parish, no
information about these organs survived. Thanks to archival research, the author
of the presented paper managed to find information about the once existing
instrument along with its instructions. This discovery, in turn, encouraged other
researchers to undertake further explorations in this field, which later led to the
concept of organ reconstruction from 1905, also presented in detail as part of this
presentation.

Next, the results of the research
were presented by another of the Opole
organologists - dr Andrzej Prasal. In
the first part of the paper, he presented
the history of the organs of the parish
church of the Assumption of the Blessed
Virgin Mary in Ktodzko. In the second
part, he discussed the structural and
sound changes to which the organs of
the Klodzko parish were subjected in
the 19" and 20™ centuries. The instru-
ment built in 1725 by the Jesuit builder |
Anton Streit was in 1893 thoroughly
rebuilt by the Swidnica company Schlag & Séhne. Further changes in the instru-
ment were made in 1955 by the company Szczerbaniak from £6dz, and its current
state is the result of a reconstruction carried out in 1979 by the Broszko compa-
ny. On the example of the mentioned implementations, the speaker synthetically
presented the trends prevailing in the organ construction of the nineteenth and
twentieth centuries and their practical application in the organs of the Klodzko
parish church (including the transition from mechanical through pneumatic to
electric tracker).

NR 2/2019 133



REPORTS

The last lecture in this part
of the conference was given by
prof. dr hab. Julian Gembalski
from the Music Academy in
Katowice. The objects of his
interest became the organs of
the Basilica of Saint Mary and
Saint Bartholomew in Piekary
Slgskie. J.M.V. Haas from
Glubczyce built the first or-
gans for this church in the 19
century. Another instrument
became the achievement in
the first half of the year of the ]
20" century of the company
Klimosz i Dyrszlag from Rybnik, and it was expanded at the end of the 1980s.
by Bronistaw Cepka from Wronki near Poznan. The author of the speech based
his considerations mainly on archival sources, the finding of which made it
possible to highlight the history of the said instrumentarium. Importantly, the
research led to the discovery of previously unknown facts and systematization
of the history of bakery organs.

The culmination of the second session of the conference was the official inau-
guration of a new, international scientific annuals Folia Organologica, published
under the editorship of Fr dr. hab. Grzegorz Pozniak, prof. UO. The magazine,
created in the Opole community, being the first of its kind in Poland, is intended
as a forum for the presentation of research and the exchange of thoughts and
scientific reflections focused on organ and organ music. Its presentation was
made by: Vice Rector of the
University of Opole - dr hab.
Izabella Pisarek, prof. UO, and
priest prof. dr hab. Radostaw
Chalupniak - Dean of the
Faculty of Theology at Opole
University.

After the lunch break, the
third - and the last session of
the conference - was led by
Fr dr hab. Grzegorz Pozniak,
prof. UO. As part of it there
were as many as five papers ad-
dressing the issues of organs
located not only in Silesia, but ’
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also abroad - in the vicinity of Krakow, Tarnéw, and even in the Czech Republic.

Dr hab. Maciej Babnis from the Pomeranian Academy in Stupsk raised the
issue of the organs of the Czech company Rieger from Karniéw. The organ factory
located in Opavian Silesia produced numerous opuses of instruments found in
churches in Poland, especially in the area of Lower and Upper Silesia and Galicia.
The speaker focused on the organs built in the areas of the said Galicia, as well as
the Grand Duchy of Krakow.

In the further part of the panel, the results of his research were presented by
dr hab. Petr Koukal representing the Czech Tel¢. He presented the history of organs
from the concathedral of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Opava.
The instrument located in that church burned down as a result of a fire in the 18"
century. In 1892, another organ was built by Gebriider Rieger. This instrument, in
turn, was expanded twice by the Rieger - Kloss company, in whose achievements
it was indexed as opus 3635.

Piotr Matoga from the Ars Organi foundation in Krakéw raised the issue
of organs built by Rieger in two Jesuit temples in Krakéw. In his speech he pre-
sented the history of instruments from the church of St. Barbara and the minor
basilica of the Sacred Heart of Jesus. Thus, he presented both the changes taking
place over the years in the scope of the mentioned instruments, as well as his
dispositions.

Another speaker, Pawet Pasternak, MA from Tarnéw, raised the issue of organ
translocation. The object of his interest became organ instruments built in Silesia,
which in time was transferred to the Diocese of Tarnéw. In his speech, the re-
searcher highlighted the backstage of these operations, taking into account their
causes, as well as the consequences of placing the instruments in a new location.

Przemystaw Kadtubek from the Music Academy in Katowice gave the last pa-
per as part of the 6th Silesia Organs Conference. He focused on the organs located
in the church of St. Paul the Apostle in Zabrze-Pawléw. His speech brought closer
historical aspects as well as raised the structural issues of this instrumentation.

The day full of interesting speeches and debates was crowned by a discus-
sion summarizing all the issues raised as well as current matters and problems in
the field of organ science and organ construction. The final word for the whole
event was given by Fr dr. hab. Grzegorz Pozniak, prof. UO. Undoubtedly, this type
of event, gathering excellent researchers and scientists who, with great passion,
conduct their explorations, bring invaluable benefits to the progress of research
on the basis of pipe organ. They become an opportunity to exchange experienc-
es, scientific reflections and insights, and a space conducive to presenting one's
achievements. We should therefore hope for the next such meetings for the sake
of science and culture, and above all to maintain the well-being of such a rich
heritage in the field of organ construction and to protect it from irretrievable loss
and oblivion.

Ewelina Szendzielorz

NR 2/2019 135






=~

Ny




AD MULTOS ANNOS!




AD MULTOS ANNOS!

The 80th anniversary of the life
of Alfred Baczkowicz

Personality and musical achievements

Franciszek Koenig
UNIVERSITY OF OPOLE

Alfred Baczkowicz

NR 2/2019 139



AD MULTOS ANNOS!

Introduction

The encounter with a musical personality almost immediately raises the question about
“the roots” i.e. where he comes from, whom he studied with, who was his master and what
educational tradition or “school” he belongs to, and above all, in what environment of mu-
sical inspiration he grew up and what group of artists he represents. Providing answers to
these questions makes it easier to identify ourselves with the person and experience an
emotional connection with the creativity presented, i.e. with the achievements and even
with the way of evaluating different kinds of musical creativity.

Alfred Baczkowicz is an extraordinary personality in the Opole music community.
Celebrating his 80" birthday in December 2019, he was a long-time organist at the Opole
Cathedral who has influenced the environment of church musicians in Upper Silesia, a peda-
gogue, a distinguished teacher of harmony and theoretic subjects, and a teacher of several
generations of musicians, graduates of the State Primary and Secondary Music Schools in
Opole and the Diocesan Institute of Church Music in Opole (formerly the School of Church
Music). In each of these fields, his professional work encompasses more than 40 years of solid
and dedicated work.

The effectiveness of his pedagogical activity is highlighted by the title of “professor” fre-
quently used by students and graduates. In his case, it is not only a polite phrase customarily
derived from secondary schools, but it indicates his achievements and the way of his actual
influence and a fact of being a mentor predominantly in the field of harmony. In addition,
Alfred Baczkowicz has been a composer of many liturgical hymns and melodies, an author
of respected harmonic arrangements and co-editor of chorales which are important for the
Silesian tradition of church music, i.e. harmonic arrangements of church hymns for organists.
These activities demonstrate his personality, and above all his human sensitivity, kindness and
readiness to sacrifice himself. For these reasons the name “Baczkowicz” says a lot among the
musicians of Upper Silesia and in other parts of Poland as well (K. Grytz-Jurkowska 2017: 36-
37). Therefore, it is academically justified to ask about his roots, the beginnings of his musical
path, the people who he met on the path of his life and who had an impact on the formation
of his attitudes and passions that place him in a certain perspective almost for his entire life.

This text is an attempt to find answers for the aforementioned questions that arise from
meeting and getting to know the person and musical achievements of Alfred Baczkowicz.
The complete text consists of several points covering his biography, organist’s service, peda-
gogue’s work, involvement in diocesan commissions, participation in the work of editorial
teams and his compositional work, with a particular emphasis on the Mass in F major.

Biography

Alfred Baczkowicz was born on 3rd December 1939 in Radzionkéw in Upper Silesia,
where the Baczkowicz family had lived for generations (the information obtained during an
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interview with A. Baczkowicz conducted in Opole on 11 October 2019). One of the family
lines represents a strong baking tradition which dates back at least 100 years. The musical
traditions of the Baczkowicz family also turn out to be centuries-old. The family history re-
calls that in the 17" century an organist in Piekary Slaskie was Balthazar Baczkowicz whose
father was also an organist (J. Grytz-Jurkowska 2015: X-XI). This fact also has a spiritual
meaning, because then Piekary Slaskie church still had a painting of Our Lady which has
now been located in Opole since 1702. At the beginning of 19" century the painting was
transferred from the Jesuit church to the cathedral of the Opole Diocese, where it has been
worshipped as an image of Our Lady of Opole. A copy of the painting remained in Piekary
Slgskie. As a consequence, Alfred Baczkowicz, being a descendant of the family, had this
special gift of playing the organ before the same painting of Our Lady as his forefather,
however, not in Piekary, but in Opole. The nephews and nieces from the family of his el-
dest brother also embrace musical traditions. Alfred Baczkowicz’s nephew, being a graduate
of violin class at The Academy of Music in Warsaw (currently The Fryderyk Chopin Uni-
versity of Music), was a long-term musician in the symphonic orchestra of North Rhine-
-Westphalia, and his niece, being a graduate pianist of The Academy of Music in Katowice,
is a teacher in The Primary Music School and a church musician who also graduated from
the School of Church Music in Opole (G. Pozniak 2014a: 58).

The Baczkowicz family had seven children. Alfred and his sister Elzbieta were the youn-
gest twins among their siblings. The children’s idyll of the family home occurred during
the difficult years of World War II. After the war, Alfred began his education in a 7-class
primary school in Radzionkéw. In addition, as a boy, he also learned to play the violin with
Mr Maciejowicz in nearby Rojca (today Rojca is a district of Radzionkéw). Mr Maciejowicz
was a local musician who conducted an orchestra in Rojca, in which A. Baczkowicz also
played. There he had met a friend who was also learning to play the violin: Eugeniusz Juretzko
who later became a missionary Oblate of Mary Immaculate working for many years in Ca-
meroon and eventually being appointed the first bishop of the diocese of Yokadouma. Both
students of Mr Maciejowicz continued their studies in the State Primary Music School in
Tarnowskie Gory. Their paths parted when E. Juretzko began his studies in the Minor Se-
minary of The Katowice Diocese in Tarnowskie Gory (he later continued his studies in the
minor and higher seminaries of the OMI Oblates), and A. Baczkowicz entered in the High
Music School in Katowice.

The wedding ceremony of his eldest brother Augustine, which took place in Rusinowice
near Lubliniec was an important moment in the development of Alfred Baczkowicz’s musical
talents. As a boy he played music at that ceremony together with other musicians, including
Joanna Piecuch, a sister of the “new” sister-in-law, who was a teacher at the State Primary Mu-
sic School in Tarnowskie Géry, Ruda Slaska-Nowy Bytom, and later also in Lubliniec. During
the ceremony, the parents were persuaded to send their gifted “son” to a proper music school
and this is what happened. Alfred became a student of the State Primary Music School in
Tarnowskie Gory, where Jerzy Golek became a violin teacher. At the same time, Gizela Skop,
originally from nearby Strzybnica and who would later become a musicologist and composer
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of liturgical hymns, was a student at the music school in Tarnowskie Géry involved in the
“Light-Life” Movement. To gain acknowledgment from her, other boys, including A. Baczkowicz,
used to write short musical compositions based on the sounds of Gis-e-a (in reference to the
name of Gizela). During the aforementioned period, Ernest Koj, who was a renowned mu-
sician endowed with absolute hearing as well as an organist in St. Peter and Paul’s Church in
Tarnowskie Gory, was a teacher of musical hearing (A. Reginek 2018: 169). A characteristic
element of his classes were his auditory dictations which the students were to write down in
1-voice, while he was playing them in 4-voice - it was meant to practice the students’ harmo-
nic hearing. This experience generated the Jubilarian’s love for harmony. Another important
event that somehow influenced Alfred’s future was the fact of organising a composing com-
petition among the school’s students (for “young artists”), whose initiators were the director
of the State Primary Music School in Tarnowskie Gory Tadeusz Okuljar and a violist Zygmunt
Kurz. A. Baczkowicz composed a violin quartet in the form of a minuet. This composition
won the first place. As a prize, the winner received a two-volume work “Instrumentation” by
Nikolai Rymski-Korsakov (Part I - theory, Part II - examples from the composer's works).
This work became the subject of comprehensive personal studies of harmony and instrumen-
tation, which also resulted in the fluent reading of scores. An additional advantage of coope-
ration with the aforementioned teacher Zygmunt Kurz was playing in his orchestra which he
conducted in the parish of the Camillians in Tarnowskie Gory on Jan's Sediment (formerly
this district was called Galenberg, from German Galgenberg).

During his music school, A. Baczkowic developed interest in organ music and the organ
itself. Together with his friend Aleksander Glinkowski he was even visiting the churches in
his area and asked the parish priests to make the organ available to them even for a short
moment so that they could play it, which, as we can easily imagine, was not an easy task.

The next stage of Alfred Baczkowicz’s education was marked by the Karol Szymanowski
Secondary Music School in Katowice, which was located on the ground floor of the current
Academy of Music building, where A. Baczkowicz continued to learn playing the violin. His
music teacher was Jozef Salacz, who, as the Jubilarian recalls, not only taught playing, but
above all taught listening. This systematic work alongside his master made A. Baczkowicz
sensitive to the matter of tunes. Among other things J. Salacz taught how to play in natural
tunes so the student had to learn to hear, for example, clear quarts. The sensitivity to the
matters of temperance learned at that time has remained for life.

An important stage of education was participation in the high school choir which at
that time was conducted first by Edmund Kajdasz, and later by Napoleon Siess. This was
an opportunity to study new, or perhaps even the newest choral literature, e.g. the works of
Jozef Swider who used to come to the choir’s final rehearsals when his compositions were
being prepared. At that time the Jubilarian was also involved in the choir’s activities in his
hometown Radzionkéw. However, as he already had “something” to say from a musical per-
spective, he was not welcomed by the organist and conductor, who, for instance, was indiffe-
rent to obvious mistakes in manually transcribed choral works, e.g. those written by J. Swider,
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which A. Baczkowicz knew from his high school choir. As the conductor of the parish choir
tried to be faithful to what was written, all comments from the young chorister were not
welcomed. This was followed by the lack of possibility to practice playing the organ in the
hometown church. However, according to the proverb that “there is no evil that would not
bring good”, the Jubilarian found such opportunities in nearby Bytom, amongst others in
the church of the Holy Trinity in cooperation with the then organist Franciszek Matejczyk.
In most cases there happened an opportunity to accompany the choir. A. Baczkowicz was
yet involved in other ways in his hometown Radzionkéw, taking part in the activities of
the poetry club. While others were reciting various texts, A. Baczkowicz improvised on the
piano, which created a unique atmosphere that combined the values of words and music.

The next stage of his education was marked by studies in music theory at the State
Higher School of Music in Katowice (today’s Academy of Music). Among his masters were
also such personalities as Bogustaw Szabelski, under whom he studied one semester, Witold
Szalonek, and later also Jan Wincenty Hawel. For B. Baczkowicz, studying under the gu-
idance of such renowned teachers was a dream come true and an opportunity to develop
his interest in the matters of harmony. However, our Jubilarian never gave up his interest
in organ music, which resulted in the decision to undertake the organist ministry, first in
Bytom and then in Zabrze. This decision was related to the necessity of interrupting studies
and dedicating oneself to working in a large parish, i.e. St. Joseph’s Parish in Zabrze, and
then at the Cathedral Parish in Opole. When he took up a job in Opole, he became invaria-
bly connected with the city. In 1979, he married Beata Wencel who was a first year student
at the Organist School established in Opole in 1974 (later a graduate of the Faculty of Mu-
sic Education at the Academy of Music in Katowice and German studies at the University
of Wroctaw), of which A. Baczkowicz became the first teacher (A. Reginek 2018: 24). Apart
from his work as a cathedral organist and teacher of the aforementioned organist school,
A. Baczkowicz also started a job in music education.

His choice to work as a teacher of theoretical subjects at the State Primary and Secon-
dary School of Music in Opole influenced his decision to complete his studies in the field
of music theory at the Katowice Academy of Music. The already mentioned Jan Wincenty
Hawel became the master for A. Baczkowicz. He was also a supervisor of his master’s thesis
dedicated to selected issues of hearing education, principles of music and harmony prece-
ded by a critical analysis of Polish, German, French, Czech and Russian textbooks available
in this field. The further part of A. Baczkowicz master’s thesis presented his own proposals
for the methodology of teaching the aforementioned subjects, which gained great interest of
his supervisor. It is worth mentioning that studying in Katowice and the necessity of conti-
nuous commuting were creating certain problems, e.g. he had to find and reimburse others
for supplying him. The second period of studies which were completed successfully also
resulted in friendship with the then docent Julian Gembalski who used to give the Jubilarian
organ lessons. Today, A. Baczkowicz nostalgically recalls that if his studies had not been
interrupted, he would certainly have remained at the university as a researcher, in the same
way as his aforementioned colleague Aleksander Glinkowski.
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Organist ministry

As it has already been mentioned, during his studies A. Baczkowicz began his first pro-
fessional career as an organist in St. Margaret’s parish in Bytom run by the Divine Word
Missionaries. There, the Jubilarian was working from 1965 for a period of 1,5 years playing
only on Sundays and holidays. After this period, there happened an opportunity to under-
take service in the noble St. Joseph’s Church in Zabrze, which was one of the largest parishes
in the diocese. The service in the Zabrze church lasted 8 years (1966-1973) (A. Reginek
2018: 24). During that time A. Baczkowicz founded a 40-person children’s choir which
functioned beside the mixed one. He composed two Masses for the choirs he led. One
of them is included in the current issue of this journal (Mass in F major), and the other was
written for mixed and children’s choirs. Apart from that, there were also other Mass com-
positions which were completed during his work in Opole (including a.k.a. Missa rogativa).

After eight years of his work in Zabrze, the opportunity to work in Bytom at St. Bar-
bara's Church arose, where the largest Carl Berschdorf’s 65-voice instrument is located
(4 manuals and a pedal). Regarding this matter A. Baczkowicz already had an arrangement
with the local parish priest Hubert Kowol. However, at the same time, in 1973, the possi-
bility of becoming an organist at the Opole Cathedral appeared. At the instigation of the
then vicar Fr Czestaw Gac who acted on behalf of the then parish priest Fr Antoni Jokiel,
A. Baczkowicz began his service in Opole on 1st December 1973. It is worth mentioning
that the organist lived in the rectory for 1,5 years, and only later in his official apartment.
Undertaking organist ministry at the Opole Cathedral was not an easy task. During the first
12 years of his ministry, the Jubilarian was playing on his own, without any alternate. It was
only later that Jozef Chudalla, who was a graduate in musicology from the Catholic Uni-
versity of Lublin and at the same time the first graduate from the Organist School in Opole
and A. Baczkowicz’s student, took up his duties. In this way A. Baczkowicz’s ministry at the
Opole Cathedral began, which lasted until 2018, i.e. 43 years. In recognition of his long and
dedicated service in 2004, the Jubilarian received the papal medal Pro Ecclesia et Pontifice
(E Koenig 2006: 55).

The function of a cathedral organist was associated with the need to collaborate with
the cathedral choir which was run by Jan Ludwig from Zedowice near Zawadzkie. He was
also a graduate of the State Music School in Tarnowskie Gory, and his piano teacher was the
aforementioned Joanna Piecuch who influenced the decision of A. Bgczkowicz’s parents to
send their son to the music school in Tarnowskie Gory. As a consequence, the paths of the
former colleagues from the music school met in Opole after so many years. They attended
the State Primary Music School in Tarnowskie Gory together, sang together in the school
choir, and attended the High Music School in Katowice, and afterwards, Alfred began his
studies at the Katowice Music Academy, while Jan did the same at the Wroctaw Music
Academy. Years later, they worked together at the Opole Cathedral. Jan Ludwig was also
a teacher at the Opole State Primary and Secondary Music School and conducted a choir at
the Opole Philharmonic.
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Pedagogical work

As a result of undertaking the function of an organist at the Opole Cathedral, there oc-
curred an opportunity and at the same time a necessity to undertake pedagogical work. In
1974, A. Baczkowicz together with Fr Helmut Sobeczko began to educate young organists for
the needs of the Opole Diocese within the framework of the “Organist School” (J. Chu-
dalla 2014: 25). The beginnings were very modest, including a lack of suitable rooms, which
meant using even the choir loft in the cathedral. For a year only the two aforementioned
persons were involved in this work. After a year, other people also joined them: Fr Bogdan
Kicinger, Fr Wenencjusz Kadziolka, and others, and later the directors of the school were Fr
Nabzdyk, again Fr H. Sobeczko, and later also Remigiusz Pospiech and Fr Grzegorz Pozniak
(G. Pozniak 2014b: 53). In this way the work of the diocesan institution educating church
musicians had begun, which later underwent various organizational transformations and
changed its naves. The Jubilarian worked in this institution for over 40 years. During this
time he taught hearing training, principles of music, harmony, playing the piano, playing
the organ with liturgical accompaniment and organ improvisation. Among the graduates
of the aforementioned institution, who mostly benefited from the opportunity to learn
alongside A. Baczkowicz and followed in his footsteps as musicians and authors of mu-
sic arrangements, are, among others: Jozef Chudalla, Hubert Prochota, Waldemar Krawiec,
Ernest Malik, Jarostaw Jasiura and Michat Blechinger. Keeping in mind the students of the
Diocesan Institute of Church Music, A Baczkowicz was also able to create smaller organ
pieces. Fughetta “Hallelujah, Jesus lives” is an example.

The second place of A. Baczkowiczs pedagogical work became the State Primary and
Secondary Music School in Opole. As it frequently happens, some important stages of life
begin with surprise and in an unplanned way. That was also in the case of A. Baczkowicz.
Something that was supposed to last just “for a short time” became extended to 45 years.
The teacher at the Opole music school in the early 1970s in the field of theoretical subjects
was Janusz Ko$ciow who even had additional hours. Because of his emigration, Alfred
was asked to replace him from December of the academic year 1974/1975. After several
months of work, the management, seeing the commitment of the new teacher, offered him
a permanent job and commissioned him teaching mainly in the fifth and sixth class. This
fact became the reason why the Jubilarian decided to complete his studies in music theory.
Thus began a job that lasted more than four decades. A. Baczkowicz was the head of the
theory section for 18 years, so he was responsible for teaching general music subjects. For
a certain period he was also responsible for the vocal section. Being a long-time employee
of the Opole music school he taught the following subjects: hearing training, principles
of music, harmony, counterpoint, organ playing, and for some time even piano playing.
Because of pedagogical purposes and seeing certain deficiencies or the need to improve
certain technical problems in playing, A. Baczkowicz created musical miniatures, includ-
ing a piano piece of medium difficulty with its own theme and variations (“Theme with
variations”), which his students played during piano classes. Similarly, for pedagogical pur-
poses, A. Baczkowicz wrote a children’s song “Ginger squirrel” with piano accompaniment,
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which is sung by children as part of “Music Preschool” in the Diocesan Institute of Church
Music in Opole. He also wrote for pedagogical purposes 100 hearing training exercises
(i.e. 10 two-voice exercises devised in a permanent counterpoint in subsequent intervals)
which could be used in music education with the ministerial consent. However, they have
never been published in a music publishing house, but have only appeared in photocopies.
The most valuable work related to pedagogical work, which has also never been published
officially, but only appeared in photocopies, is the course book on harmony that is a results
of the author’s vision formulated during the second period of aforementioned studies. It has
been developed and improved over the years. It still enjoys great interest among students
and is a basic literature for learning harmony in the Diocesan Institute of Church Music
(A. Baczkowicz 2014: 150-154). The author still hopes to publish it in a renowned music
publishing house. So far, he has been trying to promote his methodological modus operandi
which has proved its value in the pedagogical practice (A. Baczkowicz 2007: 67-73). In
recognition of his work as a teacher he received Golden Cross of Merit awarded by the
President of the Republic of Poland in 2002.

While describing and thus characterizing the pedagogical work of A. Baczkowicz, it
should also be mentioned that in general he has never given private lessons or tutoring.
Such activities were exceptional, as in the case of this paper’s author. Alfred agreed to pre-
pare him in the area of harmony, which would allow him to apply for musicology studies
at the Institute of Musicology of the Catholic University of Lublin. However, this task was
a result of a personal request from Bishop Jan Wieczorek, then the Bishop of Gliwice.

Member of the commission

and an organ builder consultant

The appearance in 1973 in the Opole community of an educated musician with a posi-
tive experience of organist ministry in two earlier parishes of Upper Silesia caused him to
become noticeable from the very beginning as a person who could be involved in the works
of the “new diocese” that was established in 1972 after its transformation from the previous
Opole Administration. This need was noticed by Fr Helmut Sobeczko, a liturgist and chap-
lain of the then Opole Bishop Franciszek Jop.

Apart from the honourable musical service at the Opole Cathedral, A. Baczkowicz’s in-
volvement in the diocesan work included four additional directions of activity. The first was
the aforementioned pedagogical work at the Diocesan Institute of Church Music (formerly
the Church Music School). With a certain degree of humour one can notice that although
the institution was changing, its names were changing, the directors of the institution were
changing, Alfred continued to work, teaching and requiring.

The second field of activity was the participation in the diocesan commission respon-
sible for the organ commission after repairs and consulting on the issues related to the
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reconstruction or construction of new instruments. It was a moment of collaboration with
the following priests: Jerzy Kowolik, Bogdan Kicinger and Wenancjusz Kadziotka, which
covered the period from 1973 until 2002, when the responsibility for this area of diocesan
work was taken over by the musicologist and organologist Fr Grzegorz Pozniak. During all
the years of his involvement in the organ building field, A. Baczkowicz was responsible for
assessing the sound issues, so his task was to check the intonation and the temperance of the
organ, which is the most appropriate feature of the organ as a musical instrument.

Another important facet of Baczkowicz’s participation in the wider diocesan dimen-
sion was his involvement in publishing chants, the first of which was the Opole Cho-
rale published in the 1980s under the auspices of Fr H. Sobeczko (Chorat Opolski 1985-
1993). A. Baczkowicz became the author of many harmonic arrangements for church
hymns published in the chorale and the author of new hymns which were to be included
in the planned edition of the Opole Chorale. In the same way and to an even greater ex-
tent, A. Baczkowicz had become involved in the edition of the Chorale “Road to Heaven”
adjusted to the new edition of the traditional Silesian prayer book and the hymnbook
“Road to Heaven” over 10 years ago (Choral “Droga do nieba” 2008-2009). This work was
edited by Fr Joachim Waloszek. As regards the chorales, A. Baczkowicz was also involved
to the same extent in the work on a chorale in the German language in cooperation with
Hubert Prochota. Besides, A. Baczkowicz became the author of harmonic arrangements
for “Fatimska Hymnbook” and collections of responsorial psalms and bidding prayers
entitled “Psallite Domino sapienter” (“Psallite Domino sapienter” 2018, “Fatimska Pani”
2012). The last two publications were also edited under the direction of Fr J. Waloszek. As
regards the aforementioned publications, it should be stated that the harmonic arrange-
ments of the hymns made the author famous among a wider group of church musicians,
including those far beyond the borders of the Opole Diocese. Some of A. Baczkowicz’s
original works were used by other editors without the consent of their author. However,
this issue should be regarded as acceptable in the context of giving glory to God Himself.

The fourth dimension of A. Baczkowicz’s involvement in the diocesan work was his par-
ticipation in the preparation of various liturgical “events” which were important for the diocese.
Among them most important was the papal pilgrimage to St. Anne’s Mountain in 1983, where
A. Baczkowicz was an organist (at that time he had one leg in a plaster due to a fracture). For this
occasion, the earlier written hymn was used: “O Mary, our Lady’, as well as the intercessory prayer
for Vespers, which was later included in the Opole Chorale. He also wrote harmonic psalms for
the brass band, which were instrumented by Fr Jerzy Kowolik. In collaboration with the brass
band, one of the “exceptional” experiences of the pilgrimage is recorded. Alfred mentions that
when preparing for the meeting with the Holy Father, due to the harsh sun and high tempera-
ture the temperance of the wind instruments rose so much that it was decided that the orchestra
should play its psalm parts without the support of the organ, precisely because of the lack
of tuning. However, before the Pope’s arrival, the sun set behind the clouds, and in addition, a cold
wind blew. The instruments turned out to cool down and regain its proper temperance. Therefore,
everything could have happened in accordance with the previously arranged plan.
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Composer of religious music

An issue which deserves a distinct discussion is the compositional achievement
of A. Baczkowicz. In this respect, as it frequently happens, the “mother” of the work is a re-
sult of an accident or an emergency. According to the Jubilarian, the first liturgical composi-
tions were created out of a concrete need. It should be highlighted that so far no author’s set
or catalogue containing a list of all of A. Baczkowicz's compositions has been published, so it
still exists in “dispersion”, and in fact in “computer”. However, we can notice a few or a dozen
compositions that somehow mark the entire compositional works of A. Baczkowicz.

The whole works can be generally divided into three parts. The first are Masses, first mo-
nodic, which are published, among others, in “The Road to Heaven”, “The Opole Chorale”
or the chorale “The Road to Heaven’, including Jubilee Mass (DN 160, 161) (A. Baczkowicz
2000: 391-395). The second dimension of Mass compositions consists of Masses written for
choirs and organs, including the presented Mass in F major. The second part of Baczkowiczs
compositions comprises composed hymns and the third one are other compositions, such
as melodies of intercessions or responsorial psalms and acclamations before the Gospel. The
latter in the latest edition of the collection “Psalitte Domino sapienter comprises a total

of 38 original melodies (“Psallite Domino sapienter® 2018: 150).

Due to the situational need, the first Mass composition was created during the afore-
mentioned ministry in the Divine Word Missionaries parish of St. Margaret in Bytom. Dur-
ing that time A. Baczkowicz wrote fragments of the first Mass in Polish, which in 1963, i.e.
the era of the post-conciliar reform, had a pragmatic significance. This applies to e.g. a part
of the Lamb of God, which today creates the “Lenten Mass”, popularly known by organists
as the “funeral mass®

The important composition created at the beginning of A. Baczkowicz’s musical mi-
nistry during his service in St. Joseph’s parish in Zabrze was Missa rogativa for mixed choir,
children’s choir and organ. The inspiration for the composition was the fact of existing two
instruments in the Zabrze St. Joseph’s Church built at the beginning of World War II by the
company Rieger (1939-1940). The main organ has been located in the main choir loft above
the main entrance to the church, and the second instrument during Alfred’s ministry was in
the crypt of the church under the sanctuary; however, the organ could be controlled from the
playing table of the main instrument (now the instrument from the crypt is at the side wall
of the sanctuary) (E Koenig 2019: 541-544, 837). This arrangement of instruments prompted
the composer to place children on the steps of the sanctuary, accompanying them on the front
instrument, and to place the mixed choir in the main choir loft. This arrangement created an
opportunity for a unique dialogue between the children’s choir and the mixed choir. While
hearing the voice of the front instrument, the children perfectly entered with their parts to
such an extent that they did not need any help from the conductor. Beside this information
regarding an important composition from the beginnings of A. Baczkowicz's musical ac-
tivity, it is essential to mention that this composition was not signed with the composer’s name
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and surname, but with his pseudonym ,,Derfla” (the name of the composer written in reverse
order - backwards). This was due to the then parish priest, Jan Dolla, for whom it was incon-
ceivable to perform in the church a composition written by the organist. The priest regarded it
as a lack of dignity for the liturgy. According to him, it was possible to perform compositions
in the liturgy that had the characteristics of something “from above’, i.e. familiar, accepted,
without taking into account the actual musical value of the work. The same nickname was also
used by the composer while writing many other hymns.

The Mass in F major, which will be discussed in a separate place is also part of the same
trend of Mass creation intended for choir.

The second current of A. Baczkowicz's compositional achievements is marked by various
kinds of hymns. The most famous hymns include, among others, the hymn to Our Lady
of Opole “Opole Lady” (DN 831) to which A. Baczkowicz wrote the text and melody. This
hymns is sung in the Opole Cathedral, where the devotion to Our Lady of Opole is present.
Its creation was to be “provoked” by the aforementioned Fr Helmut Sobeczko. He noticed
that despite having an image of Our Lady of Opole in the Opole cathedral, the diocese did
not have a hymn in Her honour. Then he said: “Alfred, think about it” And in that way
the hymn was written. It was the early period of Alfred’s ministry at the Opole Cathedral,
most probably in 1974. Due to the fact that the cathedral bears the name of the Holy Cross,
A. Baczkowicz wrote a short hymn “You, Mary stood under the cross”, which was most fre-
quently sung during Lent, but not only. Both hymns were included in the new edition of the
Chorale “Road to Heaven” (Choral “Droga do Nieba” 2009: 564). Besides, A. Baczkowicz
is the author of melodies to many other hymns, such as the hymn to Our Lady of Lubecko,
which is sung in the Marian sanctuary in Lubeck near Lubliniec in the Gliwice Diocese.
The city of Lubliniec on the day of proclaiming St. Edith Stein - St. Teresa Benedicta of the
Cross the patron saint of the city (8.10.2008) also received a melody to the hymn dedicated
to St. Edith Stein written by Cornelia Czogalik as a gift from Alfred. These are just some
examples of hymns to which A. Baczkowicz created the melodies.

The collection of hymns also includes carols, e.g. “There was no room for You” or “Hurry
up, shepherds” (A. Baczkowicz 2002a: 397; A. Baczkowicz 2002b: 398-399). In this respect,
A. Baczkowicz is the author of studies, among others, for 3 equal voices and mixed choir
(A. Baczkowicz, G. Pozniak 2005). There is also one of the carols entitled “Sleep My Little
Jesus” intended for mixed choir with a children's choir. The aforementioned compositions
were also created due to the requirement of the “moment”.

The third collection of A. Baczkowicz’s religious compositions encompasses various
types of smaller hymns and psalm melodies. This category includes, among others, invoca-
tions for the novena to Our Lady of Opole “Be greeted the Lady of Opole”, or hymns com-
posed for the needs of the Missionary Sisters Servants of the Holy Spirit in Raciborz.
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Mass in F major

Due to the fact that the Mass in F major is included in this publication, this work de-
serves a separate conduct.

This composition was created over 50 years ago for mixed choir and organ during
the music ministry of A. Baczkowicz in the St. Joseph’s Church in Zabrze. Unfortunately,
the exact year of the composition’s creation was not recorded. However, according to the
author the composition could have most probably been written in 1968, and certainly be-
fore 1970. It was then performed twice. Its performance on the organ was accompanied
by Henryk Orzyszek, one of the most recognized organists from Zabrze, who came from
Pawlow near Zabrze (today’s Zabrze district), and then was a teacher at the State Primary
and Secondary Music Schools in Zabrze, and an expert on the history of organ building
in Silesia (H. Orzyszek 2011).

According to the author, the creation of this composition is not associated with any
specific occasion, and thus without any link to any celebration. It was created out of the per-
sonal desire of the composer who, while serving the liturgy, observed a clear lack of choral
Masses in the Polish language. At that time, the choirs were only singing Latin Masses in
accordance with a pre-conciliar tradition.

Regarding the creation of this composition, it is worth mentioning that it was com-
posed in conditions in which the composer did not have an instrument “at his disposal”
During his ministry in Zabrze A. Baczkowicz lived in a rented flat in a private house of
Mr Bartkowiak. Housing conditions did not allow for the use of an appropriate instru-
ment. He could play the fragments of the composition he had created only during his
ministry in the parish church.

The Mass in F major consists of five parts: Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus and Agnus
Dei. Examining the particular parts one can clearly notice that the composition represents
the classical trend. It is a conscious and deliberate reference to the Mozart tradition. It was
created - out of the composer’s desire - in the spirit of paying homage to W.A. Mozart, the
unsurpassed Mass creator, although Baczkowicz’s Mass lacks the instrumental cast which is
so typical of Mozart’s Masses. However, the composition is characterised by a similar light-
ness and melodiousness, which ultimately expresses its sublime and solemn character. In
this way the composer perceived similar motifs of Mozart Masses which were written in the
spirit of joyful worship of God. Similarly as Mozart’s compositions, the Mass contains musi-
cal rhetoric, i.e. musical emphasis of words essential for the pronunciation of the text, which
was stressed, e.g. by polyphonic elements (e.g. in the Kyrie part), and which ultimately
impacts the theological significance of each of the parts.

From a harmonic point of view, the composition yet represents a type of simple and clear
harmony.
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The Mass is a closed composition which, perceived by the author himself from the per-
spective of the past 50 years since its creation, evokes different feelings. According to the
composer it is yet a testimony to that time, to that sense of sacrum and to those skills in the
free application of various musical coefficients, which hinders the temptation of modern
“fine-tuning” of the work.

Conclusion

Alfred Baczkowicz's biography and the description of his achievements on various levels of
his activity, together with the composition presented, demonstrate that we deal with a real
“personality”, and his achievements of music service, pedagogical work, compositional and
editorial activity (and Alfred Baczkowicz has not yet said his last word on this subject)
place him among such Upper Silesia’s musical personalities as Jozef Nachbar, Ryszard Gillar,
Karol Hoppe, Roman Dwornik or Jozef Jakac.

None of the above mentioned persons included themselves in this group, because it did
not exist. It is the right of descendants to get to know, discover, appreciate, categorize and
include. The Jubilarian himself definitely avoids this classification, but the facts speak for
themselves.

Trying to sum up the rich and multidimensional achievements of the Jubilarian, it must
be stated that his skilful combination of daily music service with pedagogical work and
other activities was an exceptional ability which stands in the midst of all his involvement’s
dimensions. This ability was certainly associated with great effort, self-discipline, and dili-
gence. The skilful connection of the aforementioned levels of musical engagement could
only be derived from the great love for music, exceptional musical abilities, and the love
of pedagogical work. What is left in young people, students, their minds and hearts does not
pass away, but it lives in next generations.

When young musicians ask about the cultural and musical “roots” of their masters, the
Jubilarian undeniably demonstrates the model of a well-educated musician who “definitely”
draws inspiration from the rich tradition of Silesian religious music (including the tradi-
tion of organ music), as well as from the rich heritage of the Silesian Church’s faith, which
became the space of fulfilment for the Jubilarian.
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