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Introduction ‘

We are presenting Dear Readers with the seventh issue of the annual Folia Organologi-

ca.We hope that the issue fulfils all the notions of a scholarly journal focused on organs and
organ music. Simultaneously, we are committed to increasing the professional value of each
issue. We are pleased to welcome new authors, nevertheless, we also appreciate perma-
nent cooperation with authors whose voice is highly opinion-forming in organ science and
organ music performance. Among such is certainly Prof. Jaroslav Tma from Prague.

A person who draws special attention in the current issue is Prof. Maria Szymanowicz
of The John Paul Il Catholic University of Lublin. This issue has been dedicated to her by the
Editorial Board of the journal. |amentirely convinced that the need to notice and appreciate
the person of Prof. Szymanowicz is shared by a much wider part of the community of Polish
and European organists and organologists. After all, it is her writing activity to which we
owe a number of valuable monographs and articles as well as editorial and organizational
efforts associated with the “Studia Organologica” Lastly, she is also credited with her in-
credible consistency and diligence in publishing numerous volumes of Polish Organ Bibliog-
raphy. Prof. Maria Szymanowicz's profile is presented in our journal by Franciszek Koenig.
We also welcome her as an author since the decision was made to publish annexes to the
aforementioned Polish Organ Bibliography in our journal, which is a source of pride and joy.

The above words were written during the preparations for the current issue of Fo-
lia Organologica. On 3 December 2024, we received the unexpected news of Professor
Szymanowicz's death. The Editorial Board decided not to modify the content of this issue,
as the editorial work was nearing completion. We would like to return to the person of the
Professor in the next issue. Representatives of the Editorial Board attended her funeral in
Radom on 7" December 2024.

The currentissue also includes regular sections, such as reviews and discussions as well
as anote supplement to which I would like to draw the attention of our dear readers. In 2023,
E. Szendzielorz's monograph The Mass Works of Moritz Brosig (1815-1887) was published.
It encouraged the editors of the journal to publish one of the masses of this renowned
Silesian organist and composer. While his organ opus has found its place in the concert
programs of many interpreters, Moritz Brosig's oratorio works have not yet experienced
their renaissance. One significant reason is undoubtedly the scarce availability of scores.
We wish to overcome this obstacle with a strong conviction that the organ as a musical
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instrument is included in the performing cast of Brosig's mass. Restoring the memory of
forgotten compositions is one of the imperatives of our musicological activities. That is why
entrusting the editing work on Brosig's autograph to Ewelina Szendzielorz guarantees the
professionalism and reliability of the published score.

We therefore invite you to read our journal, hoping for a favourable reception of the sev-
enthissue of our periodical.

Grzegorz Pozniak
Editor-in-Chief of Folia Organologica

FOLIA ORGANOLOGICA
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Labores pariunt honores
Dorobek naukowy, dydaktyczny i organizacyjny

prof. Marii Szymanowicz

Labores pariunt honores
Scientific, Didactic and Organizational Achievements of
Prof. Maria Szymanowicz

Franciszek Koenig
ORCID: 0000-0003-0285-9081

UNIWERSYTET OPOLSKI
KATEDRA MUZYKOLOGII

ABSTRACT

The article is an attempt to describe the achievements of Prof. Maria Szymanowicz, a long-time em-
ployee of the Institute of Arts Studies of the Catholic University of Lublin and head of the Depart-
ment of Instrumentology, in the scientific, didactic and organizational fields. Prof. M. Szymanowicz is
a researcher of the history of Polish organ construction and church music. In the scientific field, she is

primarily the author of Polish Pipe Organs Bibliography. In addition to her scientific work, she is also
active didactially by giving lectures and promoting doctoral and diploma theses as part of first and
second degree musicology studies. Prof. Szymanowicz also carries out a number of organizational
works by being a member of some scientific bodies and committees. She is the author of many inven-
tory descriptions and expert opinions on historic organs.

Wprowadzenie

W 1984 r. powstata na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim pierwsza i jedyna na pol-
skich uczelniach Katedra Instrumentologii, ktéra obszarem badawczym objeta historie in-
strumentéw muzycznych oraz calg palet¢ tematoéw pokrewnych, Iacznie z zagadnieniami
z zakresu akustyki muzycznej i systeméw strojenia. Od samego poczatku prowadzonych
badan na plan pierwszy wysunely sie zagadnienia dotyczace organéw, ich historii, budow-
niczych, spraw konstrukcyjnych, estetyki brzmieniowej oraz kompozycji muzyki organo-
wej. Wymienione pola badawcze cieszyly si¢ i ciesza nadal niezwyklym zainteresowaniem
studentéw muzykologii oraz doktorantéw.

W 40-letniej historii Katedry Instrumentologii, funkcjonujacej obecnie w ramach In-
stytutu Nauk o Sztuce KUL (do 2019 r. w ramach Instytutu Muzykologii KUL), miala ona
jedynie dwoch kierownikéw. Pierwszym z nich byl ks. prof. Jan Chwalek, uznany polski
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muzykolog i wybitny organolog, zalozyciel Katedry i jej pierwszy kierownik do 2005 r.,
a wiec do czasu przejscia na emeryture (E Koenig 2014: 63). Od 2007 r. kierownikiem Ka-
tedry jest prof. Maria Szymanowicz, réwniez uznana w Polsce badaczka ,,krélewskiego in-
strumentu’, wezesniej studentka i asystentka ks. prof. J. Chwatka, a w koncu nastepczyni na
funkgcji kierownika Katedry Instrumentologii.

Dorobek naukowy zalozyciela Katedry, ks. prof. Jana Chwalka, zostal juz zebrany
i opisany. Nadszed! czas, aby takze probowac zebra¢ i wstepnie opisa¢ dorobek nauko-
wy prof. Marii Szymanowicz. Jest to istotne ze wzgledu na to, ze kierownik katedry uni-
wersyteckiej jest najczedciej mentorem inspirujacym grono wspotpracownikow, przede
wszystkim mlodszych pracownikéw naukowych i studentéw, do realizacji okreslonego
kierunku badan.

Niniejszy artykul bedzie poswigcony wlasnie osobie prof. Marii Szymanowicz, pol-
skiej muzykolog i instrumentolog, znawczyni historii ,,krélewskiego instrumentu” w Pol-
sce, w odniesieniu do jej dotychczasowego dorobku naukowego, dydaktycznego i orga-
nizacyjnego.

1. Biogram

Maria Szymanowicz urodzita si¢ 31 lipca 1955 r. w Radomiu, gdzie wychowala si¢
i ukonczyta szkole podstawowa oraz szkole srednig o profilu technicznym, co nie byto bez
znaczenia na uksztaltowanie si¢ pdzniejszych zainteresowan naukowych w dziedzinie in-
strumentologii.

Po zdaniu matury w 1976 r. rozpoczeta studia muzykologiczne na Katolickim Uniwer-
sytecie Lubelskim. Warto wspomnie¢, ze bedac uczennicy szkoly $redniej i majac bardzo
dobre wyniki w nauce, miafa prawo otrzymac indeks na wybrany kierunek studiow, co w la-
tach 70. ubieglego wieku uchodzilo za niezwykle wyrdznienie. Jednak wybdr studiow na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, w rozmowach prof. M. Szymanowicz sama zawsze
podkresla, byl podyktowany ,wyborem wartosci’, a dokladnie: mocnym osadzeniem w zy-
ciu Kosciota, przede wszystkim zywym uczestnictwem w Ruchu Swiatto-Zycie. Ten wybér
zadecydowal o zwiazaniu si¢ M. Szymanowicz z KUL-em na cale zycie.

Waznym momentem dla kazdego studenta, szczegélnie studiujacego na jednolitych
studiach 5-letnich, jest wybor seminarium naukowego, co prowadzi do okreslenia swoich
szczegdlnych zainteresowan naukowych, a w konsekwencji do napisania pracy magister-
skiej. W przypadku studentki Marii Szymanowicz sprawa wyboru seminarium naukowego
naznaczona byla pewnymi perturbacjami. Wyrazita ona chec¢ uczestnictwa w seminarium
naukowym prowadzonym przez ks. prof. ]. Chwatka z instrumentologii, co zawsze aczylo
si¢ z koniecznoscia posiadania zmystu technicznego i zdolnosci w tym wzgledzie. Dlate-
go ks. prof. Chwalek nie dowierzal w techniczne zdolnosci owej studentki i jednoznacznie
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odmowit przyjecia jej na swoje seminarium naukowe. Dopiero updr studentki sprawil, ze
wyrazil zgode. W tym momencie zbawienne okazaty sie owe doswiadczenia prac technicz-
nych wyniesionych z radomskiej szkoly $rednie;j.

W 1981 r. Maria Szymanowicz ukonczyla studia muzykologiczne, otrzymujac dyplom
magisterski z wyréznieniem. W kolejnych latach kontynuowala studia doktoranckie, ktore
sfinalizowala obrong doktoratu napisanego pod kierunkiem ks. prof. Jana Chwatka i obro-
nionego w 1992 r. Tytul pracy doktorskiej brzmial: Organy w kosciotach dekanatu jedliriskie-
go i dekanatow radomskich. Studium historyczno-instrumentoznawcze. Juz w 1982 r., a wiec
w rok po ukonczeniu studiéw, M. Szymanowicz zostala zatrudniona w Instytucie Muzyko-
logii KUL na stanowisku asystenta wtasnie w Katedrze Instrumentologii.

W 2007 r. zdobyta dyplom doktora habilitowanego na podstawie oceny dorobku na-
ukowego i pracy pt. Organy w kosciotach diecezji radomskiej. Historia i stan obecny. W tym
samym roku objela kierownictwo Katedry Instrumentologii.

Od 2009 r. jest zatrudniona na stanowisku profesora uczelni.

2. Praca naukowa

Dziatalno$¢ naukowo-badawcza prof. Szymanowicz koncentruje si¢ przede wszystkim
wokot historii organéw i tematéw zwigzanych z ich budowa, ze szczegélnym uwzglednie-
niem polskiego budownictwa organowego. Pierwszym tekstem naukowym z tego zakresu
byl artykul zamieszczony w serii ,Organy i Muzyka Organowa” wydawanej w Akademii
Muzycznej w Gdansku, ktory byl poswiecony 50. rocznicy wydania ksigzki autorstwa ks.
Roberta Gajdy pt. Organy (M. Szymanowicz 1984: 401-411). W kolejnych latach praca na-
ukowa Marii Szymanowicz koncentrowata sie¢ wokoét badan nad organami znajdujacymi
sie w $wigtyniach na terenie istniejacej od 1981 r. diecezji sandomiersko-radomskiej (zre-
organizowanej terytorialnie w 1992 r., kiedy to powstaly dwie diecezje: radomska i san-
domierska) oraz dawnym wojewddztwem radomskim (istniejagcym od 1975 do 1998 r.).
Wspomniany zakres badan opierat si¢ na kwerendach archiwalnych i terenowych, a wiec
na bezposrednich badaniach organoznawczych, co wskazuje na wielki wysilek badawczy
w dotarciu do archiwaliéw oraz do kazdego z opisywanych organéw. Owocem tych prac
s3 m.in. nastepujace publikacje: Organy w kosciotach dekanatu radomskiego i jedliriskiego
w XIX wieku (M. Szymanowicz 1987: 439-453) oraz Zabytkowe organy w wojewddztwie
radomskim (M. Szymanowicz 1998). Zwienczeniem publikacji z tego zakresu badan jest
praca habilitacyjna Organy w kosciotach diecezji radomskiej. Historia i stan obecny (M. Szy-
manowicz 2006). Szczegdlnie cenne okazujg si¢ badania prof. M. Szymanowicz oparte na
archiwaliach. Przykfadem tego s3 m.in. nastepujace artykuly naukowe: Organy w koscio-
tach dziekanii kieleckiej w I pot. XVIII wieku (na podstawie akt wizytacyjnych) (M. Szy-
manowicz 1998: 33-48); Organy w kosciotach dekanatu kazimierskiego w XVIII wieku (na
podstawie akt wizytacyjnych) (M. Szymanowicz 2008: 127-155) oraz Organy w kosciotach
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dekanatu chodelskiego w XVIII wieku (na podstawie akt wizytacyjnych) (M. Szymanowicz
2016: 203-220). W tytutach wymienionych tekstow mozna zauwazy¢, ze szczegolnie war-
to$ciowym zrédlem wiedzy o organach w XVIII w. sg wlasnie zachowane akta wizytacyj-
ne. Badaczka wysnuwa z nich wiedze na temat organéw oraz innego instrumentarium, ale
takze na temat 6wczesnych organistow i muzykow koscielnych, co w przypadku prof. Marii
Szymanowicz otworzy nowe pole jej badan.

Obok badan nad historig organéw, prof. M. Szymanowicz eksplorowata takze dziatal-
nos$¢ budowniczych organéw. Z tego zakresu mozna wymieni¢ m.in. nastepujace publika-
cje: Z dziatalnosci Wytworni Organéw Stanistawa Jagodziriskiego (M. Szymanowicz 1994)
oraz Zarys biografii i dziatalnosci organmistrzowskiej Jozefa Wéjcika z Garbatki (1904-1979)
(M. Szymanowicz 2001: 85-104).

Drugim polem naukowej refleksji prof. M. Szymanowicz jest muzyka liturgiczna. Naj-
wieksze uznanie ze strony muzykow koscielnych zyskata publikacja pt. Propozycje piesni na

s

si¢ niezwykle praktyczng pomoca w postudze organistow we wlasciwym doborze spiewow.

Wspomniany wymiar badan faczy sie ze studiami nad tradycja muzyki koscielnej.
W tym wzgledzie jeden kierunek badan dotyczyl muzykow koscielnych, czego przyktadem
jest artykut Organisci i kantorzy kosciotow radomskich (komunikat na podstawie metryk
chrztéw z lat 1597-1712) (M. Szymanowicz 2010: 101-107), a drugi dotyczy calosciowego
oblicza muzycznej tradycji parafii, czego przykladem jest artykul Musical group in a parish
church in Skrzynsko (M. Szymanowicz 2014: 205-212). Dopelnieniem tego obszaru badan
jest trwajgca weiaz praca nad wydaniem leksykonu muzykow koscielnych rodzimej diecezji.

Niezwykle cenng czgécig dorobku naukowego prof. Marii Szymanowicz jest wydanie
pigciu toméw Polskiej bibliografii organow, ktére ukazywaly si¢ sukcesywnie od 2011 do
2023 r. (I-2011, I - 2015, ITI - 2018, IV - 2020, V - 2023). Wymienione wczesniej obsza-
ry badan i pokazny dorobek zebrany w ciagu 40 lat pracy naukowej sprawiajg, ze prof. M.
Szymanowicz ma wszelkie kompetencje potrzebne do tego, by tworzy¢ bibliografie w dzie-
dzinie badan nad organami w Polsce. Wymienione dzielo zostato juz opisane w jednym
z artykuldw w czasopismie organologicznym ,Folia Organologica’, a wczesniej zamiesz-
czano w tym samym czasopi$mie recenzje poszczegolnych toméw (E Koenig 2020: 81-91).
Tworzac Polskg bibliografie organow, prof. M. Szymanowicz pokazala, ze jako badaczka
doskonale orientuje si¢ w najnowszej literaturze z tego zakresu. Dzielo to z roku na rok
zyskuje coraz wigksze uznanie wsréd badaczy ,krolewskiego instrumentu”. Dlatego mozna
przypuszczad, ze oprocz wszystkich wezesniej wymienionych cennych publikacji prof. Ma-
rii Szymanowicz, wlasnie Polska bibliografia organéw stanie si¢ jej opus vitae.

W zakresie pracy naukowej prof. M. Szamanowicz mieszczg si¢ takze dwa inne pola. Jest

to najpierw praca na polu redakcyjnym, m.in. nad dzielem dedykowanym ks. prof. Janowi
Chwatkowi z okazji jego 80. rocznicy urodzin pt. Artificium Ars Scientia. Ksiega Jubileuszowa
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w 80. rocznice urodzin Ks. Profesora Jana Chwatka (M. Szymanowicz 2010) oraz redakcja
wieloautorskiej serii wydawniczej ,,Studia Organologica” (t. 3 - 2009, t. 4 - 2012, t. 5 -
2016, t. 6 — 2018). W zakres pracy naukowej wchodzi takze opracowanie hasel encyklope-
dycznych w Encyklopedii katolickiej wydanej na KUL. Prof. M. Szymanowicz opracowala
histori¢ organéw w Polsce (M. Szymanowicz 2010) oraz opracowala hasto Wulf Johann
(M. Szymanowicz 2014).

Praca naukowa badaczki zostala takze ubogacona wieloma recenzjami wydawniczymi
ksigzek i artykuléw naukowych. Szczegétowe wyliczenie dokonan w tym wzgledzie moz-
na znalez¢ na stronie internetowej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II.
Oprocz tego ukazalo si¢ sporo tekstow popularnonaukowych autorstwa prof. M. Szyma-
nowicz.

Do caloksztaltu pracy naukowej trzeba tez zaliczy¢ wszystkie wyktady wygltoszone w ra-
mach konferencji naukowych miedzynarodowych i krajowych.

W sumie prof. Maria Szymanowicz jest autorka 9 ksiazek, ponad 60 artykutéw nauko-
wych i popularyzatorskich, kilku haset encyklopedycznych oraz redaktorka 7 publikacji.

3. Pracadydaktyczna

Oprocz pracy badawczej, ktéra w duzym stopniu zwigzana jest z kwerendami archi-
walnymi oraz bezposrednimi badaniami organologicznymi, prof. Maria Szymanowicz pro-
wadzi od 40 lat dziatalnos¢ dydaktyczna, realizowang obecnie w Instytucie Nauk o Sztuce
KUL (wcze$niej w Instytucie Muzykologii KUL). Obok prowadzonych wykladow i ¢wiczen,
prowadzi przede wszystkim seminarium naukowe z instrumentologii na wszystkich po-
ziomach, co w najwyzszym stopniu decyduje o kierunkach pracy badawczej prowadzonej
w Katedrze Instrumentologii.

Owocem jej pracy naukowej i dydaktycznej jest takze promocja 12 doktoratow i re-
cenzowanie kolejnych (dokladny wykaz mozna znalez¢ na stronie: www.nauka-polska.pl).
Oprocz tego M. Szymanowicz jest promotorka 64 licencjatow oraz 66 magisteriow. Podane
liczby promowanych prac dyplomowych ukazuja niezwykle wielka skale zaangazowania
prof. Marii Szymanowicz.

Do dzialalnosci dydaktycznej trzeba takze zaliczy¢ fakt, ze prof. M. Szymanowicz byla
przez wiele lat wykladowczynig w Diecezjalnym Studium Organistowskim w Radomiu. Jej
zaangazowanie na polach dzialalnosci muzycznej w diecezji radomskiej domaga si¢ zupel-
nie odrebnego opracowania.
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4. Praca organizacyjna

W powigzaniu z pracg naukows i dydaktyczng, prof. M. Szymanowicz zaangazowa-
na jest rozne dzieta, w ktorych mogta wykorzysta¢ swoje wyksztalcenie muzykologiczne,
szczegolng wiedze w dziedzinie budownictwa organowego, a przede wszystkim swoje do-
$wiadczenie.

W przestrzeni pracy organizacyjnej trzeba przede wszystkim wspomnie¢, ze od 2007 r.
prof. Maria Szymanowicz pelni nieprzerwanie funkcje kierownika Katedry Instrumentolo-
gii. Od 2014 do 2018 r. pelnita takze funkcje dyrektora Instytutu Muzykologii KUL, ktéry
w 2019 r. zostal przeksztalcony na Instytut Nauk o Sztuce. W latach 2015-2017 petnita obo-
wigzki kuratora Katedry Etnomuzykologii i Hymnologii.

Do pelnego zobrazowania biografii Pani Profesor trzeba dodac, ze jest ona réwnocze-
$nie muzykiem koscielnym z wieloletnim doswiadczeniem, m.in. w latach 1989-1991 byta
organistka kosciota akademickiego KUL, a takze w parafii $w. Jozefa w Radomiu, prowa-
dzonej przez ksigzy pallotynow.

Innym wymiarem dorobku prof. M. Szymanowicz jest wieloletnia wspotpraca z Osrod-
kiem Dokumentacji Zabytkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w War-
szawie oraz z Wojewodzkim Konserwatorem Zabytkéw w Lublinie w zakresie prac inwen-
taryzacyjnych nad zachowanymi zabytkami organami. W tym wzgledzie M. Szymanowicz
jest autorky 159 inwentaryzacji zabytkowych organéw na zlecenie wspomnianych ODZ
w Warszawie oraz WKZ w Lublinie. Oprdcz tego wykonata rowniez kilkanascie ekspertyz
instrumentologicznych.

Prof. Maria Szymanowicz jest redaktorem naczelnym wspomnianej wieloautorskiej serii
wydawniczej ,,Studia Organologica”

W 2020 r. zostala powotana do Rady Naukowej specjalistycznego czasopisma poswig-
conego organom ,Folia Organologica. International yearbook of organ and organ music”
wydawanego w Opolu.

Oprocz tego M. Szymanowicz nalezy do Towarzystwa Naukowego KUL oraz Radom-
skiego Towarzystwa Naukowego.

Do pracy organizacyjnej nalezy tez dolaczy¢ zakres dziatan w obrebie troski o zachowa-
nie cennego dziedzictwa budownictwa organowego.

M. Szymanowicz jest cztonkiem dwdch diecezjalnych komisji muzycznych: Diecezjalnej
Komisji ds. Muzyki i Spiewu Koscielnego diecezji radomskiej oraz Archidiecezjalnej Ko-
misji ds. Muzyki Koscielnej (od 2021 r.). Prof. M. Szymanowicz miala nadzoér nad pracami
konserwatorskimi i przebudowa organéw w kosciele parafialnym w Jedlni-Letnisku. Byla
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takze ekspertem w odbiorze organéw po dokonanym generalnym remoncie w kosciele pa-
rafialnym w Cmitowie (archidiecezja lubelska) w 2021 r. i podobnie w Brzustowie (diecezja
radomska) w 2022 r. Byla takze ekspertem w momencie odbioru organéw po przeprowa-
dzonych pracach konserwatorskich w archikatedrze lubelskiej w 2022 r. Wymienione dzieta
byly wynikiem bycia ekspertem w ww. komisjach.

Podsumowanie

Powyzszy opis dzialalnosci naukowej, dydaktycznej i organizacyjnej prof. Marii Szyma-
nowicz, cho¢ stworzony w formie niemal hastowej, jest jednak proba ujecia caloksztattu dzia-
talnosci Pani Profesor jako naukowca i badacza. Daje on jednak wyczuwalny i wystarczajacy
obraz ogromnej pracy badawczej, pracy niezwykle czasochlonnej, angazujacej, intensywnej
i sumiennej. Nagroda za taki sposob pracy i zaangazowania sg otrzymane medale i odzna-
czenie, jako nagrody krajowe i panstwowe. Prof. M. Szymanowicz otrzymata w 2016 r. ztoty
Medal za Dlugoletnig Stuzbe, w 2020 r. Medal Pro Patria, a w 2021 r. Brazowy Krzyz Zastugi.

Dorobek naukowy, badawczy i organizacyjny prof. Marii Szymanowicz wpisuje sie
w model pracy badacza i naukowca, ktéremu przyswieca wielowiekowy ideal uczciwej i su-
miennej pracy i trudu, ktdry traktuje sie niemal jak misje zycia. To musi rodzi¢ respekt
i zaszczyty (labores pariunt honores).
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SUMMARY

The article describes the scientific, didactic and organizational achievements of Prof. Ma-
ria Szymanowicz, a musicologist and instrumentologist renowned in Poland and long-time
head of the Department of Instrumentology at the Institute of Arts Studies of the Catholic
University of Lublin (previously at the Institute of Musicology of the Catholic University of
Lublin of which she was also the director).

In her scientific work, Prof. M. Szymanowicz deals primarily with the history of organ
construction in Poland, with particular emphasis on the area of the currently existing dioceses
of Radom and Sandomierz. Prof. Szymanowicz conducted her work based on both archival
and direct instrumentological research. The article lists some of her publications in this field.

In addition to her research on instruments, Prof. Maria Szymanowicz also deals with the
tradition of church music, the result of which is, among others, a dictionary of church musi-
cians active in the Radom and Sandomierz regions that is being prepared for publication.

However, her most important achievement in the scientific field to date is the creation of

Polish Pipe Organs Bibliography. So far, five volumes of this work have been published between
2011 and 2024.
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Apart from that, the scientific work of Prof. Szymanowicz is enriched by editorial and
publishing work. In total, Prof. Maria Szymanowicz is the author of 9 books and over 60
scientific articles, the editor of 7 publications and the multi-author publishing series “Studia
Organologica”

The second area of Prof. M. Szymanowicz’s activity is teaching carried out in the form of
lectures and classes since the very beginning of her employment at the Institute of Musicology
of the Catholic University of Lublin. The fruit of her work in this regard is the promotion of 12
doctorates, 66 masters and 64 bachelor’s degrees.

The third field of Prof. Szymanowicz’s activity is organizational work. Since 2007, she has
been the head of the Department of Instrumentology at the Catholic University of Lublin.
Between 2014 and 2018, she was the director of the Institute of Musicology at the Catholic
University of Lublin. In addition to that, M. Szymanowicz has been a church musician for
many years. She is a member of scientific councils and societies and also works in diocesan
commissions of church music in Radom and Lublin.

Prof. Maria Szymanowicz’s multidimensional activity brought her the Gold Medal for
Long Service in 2016, the Pro Patria Medal in 2020 and the Bronze Cross of Merit in 2021.

The scientific, research and organizational achievements of Prof. M. Szymanowicz fit into
the model of work of a researcher and scientist who is guided by the centuries-old ideal of
honest and conscientious work and effort, treated almost as a life mission. This must com-
mand respect and honours (labores pariunt honores).
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KaTtoLickl UNIWERSYTET LUBELSKI
JANA Pawea

si¢ 5-tomowa Polska bibliografia organow — narzedzie metodologiczne do badan

organologicznych, ktora objeta 3470 pozycji bibliograficznych'. Autorka zakon-
czyla juz opracowywanie bibliografii w formie ksigzkowej. Oddajemy do rak Czytelnikoéw
Aneks I do tejze publikacji, jako kontynuacje dotychczas zgromadzonej literatury na temat
organow. Aneks zawiera 40 pozycji.

W latach 2011-2023 w Wydawnictwie Muzycznym Polihymnia w Lublinie ukazata

Po alfabetycznym wykazie wedlug autoréw, opatrzonym numerami 01-40, zamieszczo-
ne s trzy indeksy:

- rzeczowy, tzn. haset wiodacych, wynikajacych z tytutu;

- 0s6b budujacych i naprawiajacych organy?

- miejscowosci.

Kwerenda objeto wybrane czasopisma, ksigzki autorskie, maszynopisy — prace dyplo-
mowe i wydawnictwa zbiorowe.

Mamy nadziejg, Ze wydany zostanie kolejny Aneks, poniewaz bardzo wiele literatury na
temat organdw czeka na opracowanie, a wcigz przybywaja nowe publikacje i prace dyplo-
mowe, co jest $wiadectwem dynamicznego rozwoju polskiej organologii.
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* Celowo nie uzyto okreslenia ,Indeks organmistrzow”, poniewaz nie wszystkie osoby budujgce i naprawiajace organy byty
organmistrzami.
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Organmistrzowie:

BIBLIOGRAPHY

Waszkiewicz Tomasz

39 Organy w kosciotach dekanatu miedzy-

rzeckiego (diecezja siedlecka). Studium
historyczno-instrumentoznawcze, Lublin
2024, ss. 104 [fot. 15, tab. 49, wyk. 10],
(mps pracy mgr. KUL; Wydzial Nauk
Humanistycznych, Instytut Nauk o Sztu-
ce, Katedra Instrumentologii; promotor:
dr hab. Maria Szymanowicz, prof. KUL).

Wieszok Katarzyna

40 Historia organow w kosciotach we Wto-

darach i w Rynarcicach, Opole 2023, ss.
62 [fot. 24], (mps pracy lic. UO; Wydziat
Nauk Spotecznych, Instytut Historii, Ka-
tedra Muzykologii; promotor: ks. dr hab.
Franciszek Koenig, prof. UO).

Berschdorf Firma 10, 13, 16, 23, 25, 26, 27, 28, 30, 36

Gryszkiewicz Jézef 05
Jagodzinski Stanistaw 06
Sitarski Jozef 17
Organy w poszczegolnych:
archidiecezjach:
lubelska 06
dekanatach:
Kamien Slaski 12
Miedzyrzec Podlaski 39
Szczebrzeszyn 34
diecezjach:
d. slaska 11
gliwicka 14
filharmoniach:
Krakow 18, 19
Opole 32
kosciofach:
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Glogowek, koscidl sw. Bartlomieja 35

Krakow - Tyniec, kosciét Benedyktynow 20
Ractawice, ko$cidt $w. Stanistawa BM 22
Rynarcice, kosciot §w. Mikolaja, filialny 40
Staniszow, kosciot Przemienienia Panskiego 04
Steszew, kosciot Swietej Tréjcy 38

Sycow, koscidl sw. Piotra i Pawla 07

Ujazd, kosciot sw. Andrzeja Ap. 33

Ujazd, ko$ciét Nawiedzenia NMP, patniczy 33
Wachoéw, kosciot sw. Wawrzynca, filialny 09
Wlodary, kosciét Narodzenia NMP 40
Wroclaw, bazylika $w. Elzbiety 29

Wysoka, kosciot sw. Mikolaja i sw. Malgorzaty 09

krajach:

Stowacja 01
miastach:

Toszek 15
powiatach:

debicki 24
regionach:

Matopolska 31
zgromadzeniach zakonnych:

kapucyni 21

I1l. INDEKS ORGANMISTRZOW

Ackermann Teodor 15

Adamczyk Jozef 21

Antos Piotr 14, 24

Bach Josef [Jézef] 05, 07

Balicki Andrzej 24

Balchan Eugeniusz 18

Bar¢ Anastazy (ojciec kapucyn) 21

Bartodziejski Stanistaw 31

Baxa Pavol mt. 01

Baxa Tomas 01

Becker Klaus 24

Beckerath Rudolf von 19

Berschdorf Firma 18, 23, 28, 40

Berschdorf Carl 04, 10, 12, 13, 14, 16, 21,
21, 23, 25, 26, 27, 28, 30, 35, 36, 40

Berschdorf Norbert 26, 28, 35, 36

Berschdorf Paul 10, 12, 13, 14, 16, 25, 26,
27,28, 30, 35, 36, 40

Biatkowski Hipolit 05

Bies Gabriel 01

Biernaccy, bracia 20

Biernacki 14

Biernacki Dominik 11, 14

Biernacki Wactaw 17, 18, 21, 24, 34

Binder 28

Bizon Jan 21, 24

Béhme Teodor 04

Broda Andrzej (brat Walenty Maria, kapu-
cyn) 21

Broszko Bolestaw 04

Brylla Jozef 14

Buckow Carl Friedrich Ferdinand 04
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Buta Andrzej 24

Buta Jézef 21

Calinski Wactaw 38

Casparini Adam Horatio 04

Casparini Eugenio 04

Catehusen 19

Cavaillé-Coll Aristide 36

Cepka Bronistaw 11, 14

Cepuch Wiadystaw 21

Chmiel Efrem (brat kapucyn) 21

Chrobak Andrzej 04

Cichon Emanuel 14, 24

Crell [Crellio] Christian 29

Cynar Jozef 21, 24

Cynar Remigiusz 21, 24

Czachor Stanistaw 24

Czerwiec Andrzej [Jedrzej] 24

Czopka Anton 09, 14, 15

Czopka Felix 15

Decker David 04

Deszczak Krzysztof 21

Dinse Gebriider Firma 05

Dlugo$ Otto 01

Drozdowicz Jan 05, 21, 38

Eberhardt Johann Gottfried 04

Eichler Max 04

Eisenbarth Ludwig 36

Engler Beniamin 31

Engler Gottlieb Benjamin [Beniamin] 15,
29

Engler Michael [Michal] 03, 15, 17, 29, 31

Fabrycjusz Marcin 31

Fall Tomasz 20, 24

Fogler Ignacy 17

Folcik Szymon (brat Szczepan, kapucyn) 21

Franzen Peter 01

Fuhrer Alfred 14

Gabryel Michat 38

Gielsok Piotr 14

Glatter-Gotz Josef 35

Glowinski Jan 20, 31

Goebel Bruno 09, 15, 16, 21

Goebel [Gdbel] Bruno und Sohne Firma 14
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Goll Friedrich 07

Grygar Vladimir 32

Gryszkiewicz [Gryzkiewicz] Jozef 05, 38

Grzanka Wojciech 24

Gwoézdz Mieczystaw 24

Haas Johann Matthias Vinzenz 14, 15, 33,
35

Haase Rudolf 24

Hamerlik Rudolf 01

Hartig Samuel Ludwig 21

Haupt Wilhelm 29

Hawel [Havel] Jan [Johann] 09, 15

Hawel Johann und Sohne Firma 14

Hawel Vincent 14

Heinze Gustav 04, 05

Herbst Johann Gottfried 04

Hober Henryk 09, 12, 14, 40

Hoffmann 35

Hoffmann Roman 05

Holler 24

Horn Eduard 14, 29

Hummel Jan 31

Hundeck, bracia 12, 13

Hundeck Max 12, 26, 28, 35, 36

Hundeck Reinhold 12, 28, 35, 36

Iske Andreas Rudolf 04

Jagodzinski Stanistaw 06, 34, 39

Jakub (brat karmelita trzewiczkowy) 31

Jakubowski Krzysztof 24

Jakubowski Mirostaw 24

Janiczek Josef 15

Jankowski Ludwik 05

Jann T. 01

Jarzymowski Fabian 22

Jehmlich [Jemlich] Firma 01, 17

Jelerh Wiestaw 12

Jelen Witold 12

Jur¢ik Josef 01

Kaczmarczyk Damian 14

Kaltenbek Bronistaw 22

Kaminski Firma 24, 39

Kaminski Andrzej 14

Kaminski Janusz 21
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Kaminski Wiadystaw 34

Kaminski Zygmunt 21, 24, 34, 39

Kansky - Brachtl Firma 01

Kaschendorf Stephan 29

Kestner Niklaus 29

Kirkland Alfred 24

Klais [Kleis] 14

Klais Johannes 19

Klimosz i Dyrschlag [Klimosch und
Diirschlag] Firma 11, 36

Klonowski Mieczystaw 10

Kmiecik Lukasz 21

Knérlich Siegfried 04

Koded Thomas 04

Kogler Firma 01

Koller Andreas 05

Koller Michael 05

Konieczny 24

Konieczny Alojzy 21

Kraska Maciej [Matthias] 05

Krukowski Stanistaw i Syn Firma 11, 24

Krukowski Stefan 24, 34

Krzanowicz Kazimierz 24

Kuczaj Antoni 24

Kurecki Jerzy 22

Kurzer Ernst 14, 35, 36

Kuttler Carl 33

Ladegast Friedrich 38

Landau Richard 14

Lasota Jozef (piszczatki) 24

Levis Firma 24

Lira Firma 24

Ludwig Jozef 14

Lummert Alexander 29

Lutnia Firma 24

Madej Andrzej 06

Majcher Marian 14

Malicki Ludwik 38

Malinski Jan 09, 12, 14

Mander Noel 24

Markiewicz Bronistaw 24

Marx 35

Masarik Peter 01

Mazur Feliks 24

Meinert Johann Gottlieb 04

Meinert Johann Gottlob 04

Meinert Johann Heinrich st. 04

Meinert Samuel Gottlob 04

Michalik Leon 14

Michelski Stefan 06

Mikulas Ondrej 01

Mikulas Pavol 01

Mizera Jakub 21

Mnich 40

Moller B. 19

Miiller Alfred 15

Miiller Herman Otto 15

Miiller Johann Christian Benjamin
[Beniamin] 15, 29

Miiller Moritz Robert 07, 14, 15

Miiller Otto 15

Miiller Robert 15

Miissig Georg Friedrich 04

Muska M. 01

Muska R & M. Firma 01

Nawrot 38

Neumann 15

Neumann Kaspar 04

Niedziela Jan 31

Nitrowski 17

Nitrowski Jerzy 31

Norks Orgel-Harmoniumfabrik Firma 14

Nowakowski Olgierd 15

Nowakowski Piotr 14, 24

Olejnik Adam 21

Ortowski Grzegorz 21

Pachotek Adam 34

Patasiewicz Ignacy 34, 39

Pecsi 01

Peschel Hermann 05

Pfiiger Firma 01

Piekarczyk Firma 15

Pielczyk Stanistaw 01

Piwonski Wiladystaw 21

Plenikowski Ryszard 21

Plewa Kazimierz 24
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Polcyn [Polzin] Albert 05
Popiotkowski Szymon 17
Ragan Andrzej 24
Rajkowski Tadeusz 24
Razniak Roman 21
Redemacher 05

Reich Benjamin 04
Richter Michael 04

Rieger Firma 01, 12, 14, 15, 21, 27, 34, 35

Rieger Franz 35

Rieger Gebriider [Bracia] 11, 24, 35

Rieger - Kloss Firma 01, 35
Rieger Otto 35

Riemer Gottfried 15

Rischak Ignaz 15

Roder Michael 04

Rohn Johann 09

Romanski Stefan 34

Rosiek Jan 04

Rover Ernst 24

Rysiak Ignacy 31

Salwierz Tadeusz 24
Saturnus Teodor 15

Sauer Firma 07, 17, 21, 29, 32
Sauer Wilhelm 04, 05, 14
Schefller 04

Schefller Gottfried Wilhelm 14
Scheftler ] G.W. 14

Schinke Adoph Julius 04
Schinke Johann Joseph 04
Schlag, bracia 04

Schlag Bruno [Brunon] 04, 15
Schlag Christian Gottlieb 15
Schlag Heinrich 04

Schlag Oskar 15

Schlag Theodor 15

Schlag und Séhne Firma 04, 05, 09, 11, 12,

14, 15, 22, 29, 33, 34, 35
Schuke 18, 19

Schuster Andreas und Sohn Firma 04, 24

Seifert Andreas Josef 40
Sewera Pawel 15
Sianowski Zbigniew 39
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Siedlar Henryk 21
Siedlar Jacek 14, 17, 21, 24
Sitarski Jozef 17
Skoczylas Lech 17, 21
Smolen Ferdynand 24
Smolen Stanistaw 24
Sojkowski Mikotaj 24
Soldan Johannes 04
Sosnowski 39

Sperrfeld Fr. 19

Spiegel 07

Spiegel Albert 07
Spiegel Karl 12, 14
Stach Jozef 24
Stanistawski Jozef 05
Stankiewicz Jakub 20
Stawowy Grzegorz 21
Steinmeyer 36
Steinmeyer Georg Friedrich 09
Stenzel Georg Friedrich 04
Steveek Slavomir 01
Stross Johann 21
Sutowicz Andrzej 07
Syjota Stawomir 24
Szamel Ryszard 24
Sztuba Maciej 21
Szymanski Antoni 34
Szymanski Jozef 39
Sliwinski Jan 34
Terletzki Max 09

Tetlak Marian 34

Thiel Wenzel 15
Tobola Stanistaw 21
Tomaszewski Maciej 12
Truszczynski Stefan 24

Truszczynski Wlodzimierz 14, 17, 24

Tyrol Stefan 01
Urbanczyk Marek 10, 14
Vagy Gyula 01

Valowic¢ Jan 01
Verschueren 14

Vitéz Frantisek 01
Voelkner Paul 04, 21
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Volkmann Carl 11, 14, 16, 36
Wagner Joachim 38

Walcker 14, 18, 24

Walcker Eberhardt Friedrich 12, 36
Walcker - Mayer Firma 01

Walker Josef William 24

Walter Gebriider [bracia] 04, 05, 14
Wanc Jan 31

Wasik Mieczystaw 21

Weigle 30

Weiss Franz Joseph 14

Welzant Alexy 05

Wilewski St. 24

Wilhelm Eduard 04, 14

Willis Henry 30

Wittek Eduard 05

Woehl Gerard 01

Wojciechowski Ignacy 20

IV. INDEKS MIEJSCOWOSCI

Alwernia 20

Arnsdorf 09

Atlantic City, Convention Hall 03

Babice 20

Babice, kosciét $w. Anny 09, 14

Babimost, kosciol parafialny 10, 27

Baborow 33

Banska Bystrica, katedra $w. Franciszka
Ksawerego 01

Barwald Dolny 20

Berlin 14

koscidt sw. Maurycego 09

Biedrzychowice, ko$ciét Wniebowzigcia
NMP 25

Bierun Stary 15

Biskupow, kosciot Zwiastowania NMP 23,
36

Blin6w, kos$cidt $w. Jana Chrzc. 06

Bochnia, bazylika §w. Mikofaja 24

Bodzanowice, ko$ciét Narodzenia NMP 09

Wolanski Adam 04
Wolanski Firma 04

Wolski 31

Wylezot Damian 14, 21, 36
Wylezol Jan 14, 21, 36
Zagorda Wojciech 11
Zasada Zdzistaw 14
Zeitzius Peter 04

Ziaja Pawet 39

Ziaja Stanistaw 18

Ziegler Gotfryd 31
Ziemianski Bartlomiej 20, 24
Ziemianski Mieczystaw 24
Ziernicki Ignacy 17
Zebrowski Aleksander 17
Zebrowski Kazimierz 17
Zebrowski Stanistaw 24

Bojszéw, koéciot Wiszystkich Sw. 14

Bolestawice, ko$ciot ewangelicki 04

Bolestawiec 17

seminarium nauczycielskie 04

Boncza, kosciot $w. Stanistawa BM 06

Borki Wielkie, ko$ciét $w. Franciszka
z Asyzu 23

Boronodw, kosciot NMP Krolowej Rozanca
Sw. 14

Bralin 07

Bratystawa [Bratislava]

katedra $w. Marcina 01

kosciot §w. Malgorzaty 01

ko$ciot $w. Sebastiana 01

sala koncertowa Filharmonii Stowackiej 01

Brusiek, kosciot sw. Jana Chrzc., filialny,
parafia MB Fatimskiej w Kaletach 14

Brzeg, kosciot $w. Mikotaja 17

Brzeziny Slaskie, ko$ciét Najsw. Serca Pana
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Jezusa 10

Brzeznica 24

Brzostek 24

Bukareszt, studio telewizyjne 35

Bukéwiec Gorny, kosciot $w. Marcina 05

Burgrabice, ko$ciél sw. Bartlomieja Ap. 23

Bytom

hala muzyczna 30

kaplica cmentarna Mater Dolorosa 14

kosciot Bozego Ciata (Miechowice) 14

kosciét Chrystusa Krola (Stolarzowice) 14

kosciét Dobrego Pasterza (Karb) 14

ko$ciol Ducha Sw., rektoralny 14

kosciot Krzyza Sw. (Miechowice) 14, 27, 30

kosciot Najsw. Serca Pana Jezusa 14

ko$ciét Podwyzszenia Krzyza Sw., Kapucy-
noéw 14, 21

koscidt sw. Anny 14

koscidt $w. Barbary 10, 13, 14, 16, 25, 28,
30, 36

kosciot §w. Jacka 14

ko$cidt sw. Jézefa 14, 30

kosciot §w. Malgorzaty 14

ko$ciot $w. Michata Arch. (Sucha Goéra) 14

kosciét Sw. Rodziny (Bobrek) 14

kosciot §w. Wojciecha 14

kosciot Trojey Sw. 14, 27

kosciét ~ Wniebowstapienia
(Szombierki) 14

ko$ciol Wniebowziecia NMP 14

Bytyn, kosciot Niepokalanego Poczecia
NMP 05

Cecejovce, kosciot sw. Jana Ap. 01

Ceradz Koscielny, kosciot $w. Stanistawa
BM 05

Charbielin, kosciét Wniebowziecia NMP
05

Chelm, koscidt Trojcy Sw. 09

Chodziez, kosciot $w. Floriana 05, 38

Chotowa, kaplica filialna parafii Straszecin
24

Chrzypsko Wielkie, kosciot §w. Wojciecha
05

Panskiego

BIBLIOGRAPHY

Chudoba, kosciét Najsw. Serca Pana Jezusa
16,23, 36

Ciasna, ko$ciét Tréjcy Sw. 09

Cieszowa, kosciot §w. Marcina 14, 15

Cieszyn, ko$ciol parafialny 33

Czarna 24

Czempin

kosciot $w. Ap. Szymona i Judy Tadeusza 05

kosciot $w. Michata Arch. 05, 38

Czerniejewo, kosciot sw. Jana Chrzc. 05

Czerniejow, kosciol sw. Wawrzynica 06

Czernigcin, koéciol $w. Katarzyny 06

Czgstochowa

bazylika archikatedralna Sw. Rodziny 02

Jasna Gora 02

Czorsztyn Nadzamcze, kosciol MB Fatim-
skiej 20

Dalewo, ko$ciot sw. Wojciecha 05, 38

Davidov, kosciot NMP Kroélowej 01

Dabrowka Wielka 27

Debica

ko$ciét Ducha Sw. 24

kosciol Milosierdzia Bozego 24

kosciot SS. Stuzebniczek 24

ko$cidt sw. Jadwigi 24

Divena 34

Dluga Goslina, ko$ciot $w. Marii Magdale-
ny 05, 38

Dobrkow 24

Dolna Zdana, kosciét Najsw. Tréjcy 01

Dolny Kubin, kosciét Podwyzszenia Sw.
Krzyza 01

Dotha, kosciot sw. Barbary 39

Domachowo, ko$ciét $w. Michata 05, 38

Domanice, ko$ciét ewangelicki 04

Domaniewice, kaplica 03

Drohobycz, kosciot Kapucynow 21

Duszniki, ko$ciét §w. Marcina 05

Duszniki-Zdroj, kosciét sw. Ap. Piotra
i Pawta 30

Duszno, kosciot $w. Doroty 05

Dzierzgowice, ko$ciot §w. Anny 14

Essen 14
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Falkowice, ko$ciot $w. Stanistawa BM 09, 15

Ganovce, ko$cidt §w. Michata Arch. 01

Gdansk, ko$ciot $w. Brata Alberta 09

Gdansk

bazylika archikatedralna Sw. Tréjcy (Oliwa)
02,03

koscidt sw. Jakuba Ap., Kapucynow 21

Giecz, kosciét Wniebowziecia NMP i $w.
Mikotaja 05

Gilow, kosciét Najsw. Serca Pana Jezusa 34

Gliwice

dom zakonny SS. de Notre Dame 14

kaplica Najsw. Serca Pana Jezusa, SS. Boro-
meuszek 14

katedra $w. Ap. Piotra i Pawta 14

kosciot Chrystusa Kréla 14, 16, 30, 36

ko$ciét Ducha Sw. (Ostropa) 14

kosciot Matki Boskiej Kochawinskiej 14

kosciot Najsw. Serca Pana Jezusa 14

kosciot Narodzenia NMP (Bojkéw) 14

kosciot NMP Wspomozenia Wiernych (So-
$nica) 14

kosci6t Podwyzszenia Krzyza Sw. 14

koscidt sw. Alberta Wielkiego 14

kosciot sw. Anny (Labedy) 14

kosciot $w. Antoniego (Wojtowa Wies) 10,
14, 16, 30, 36

kosciot §w. Barbary, garnizonowy 14

koscidt sw. Bartlomieja 10, 13, 14, 16, 25

koscidt sw. Bartlomieja, zabytkowy 14

kosciot $w. Jadwigi (Brzezinka) 14

kosciot éw. Jana Chrzc. (Zerniki) 14, 16, 36

koscidt sw. Jerzego (Labedy) 14

koscidt sw. Jozetfa (Ligota Zabrska) 14, 27

kosciot Wniebowzigcia NMP (Labedy) 14

kosciot Wszystkich Sw. 14, 15, 27

Glogéwek

kosciot Franciszkanow 35

koscidt sw. Bartlomieja 35

seminarium nauczycielskie 35

zespot szkot 35

Glubczyce 15

Gluchotazy, kosciot sw. Wawrzynca 13, 23

Gluszyca, kosciét ewangelicki, ob. rzym-
sko-katolicki MB Krélowej Polski 04

Gniezno

bazylika archikatedralna Wniebowzigcia
NMP 05

kosciét farny Sw. Tréjcy 38

Gnin, ko$cioé! $w. Jana Chrzce. 05, 38

Gogolin, kosciét Najsw. Serca Pana Jezusa
12

Gogolin-Karlubiec, kosciét sw. Anny i sw.
Joachima 09, 12

Goleszow 11

Golab, kosciol $w. Floriana i $w. Katarzyny
06

Gorajec, kosciot Wniebowzigcia NMP 34

Gorlitz, kosciot sw. Ap. Piotra i Pawla 04

Gorzejowa, kosciot parafialny 24

Goscice, kosciol sw. Mikotaja 23

Gosciecin, kosciot Wniebowzigcia NMP 23

Gora Igliczna, sanktuarium MB Przyczyny
Naszej Radosci, ,Maria Sniezna” 13, 30

Grabina 10

Grobniki 33

Grodzisk, ko$ciot sw. Rocha 09

Grodziszczko, kosciot $w. Jana Chrzc. 38

Gryféw Slaski, kosciot $w. Jadwigi 04

Gumniska 24

Hali¢, kaplica zamkowa 01

Hamburg, ko$ciét sw. Michata 09

Herby, ko$ciol Najsw. Serca Pana Jezusa 14

Hrad Vinné, zamek 01

Hranovnica 01

Hruby Sur, kaplica Najsw. Tréjcy 01

Imbramowice, kosciol klasztorny Norber-
tanek 31

Jaczéw (pow. glogowski), kosciol parafialny
27

Jablonna, kosciot §w. Michata Arch. 05

Jakubovany, kosciot $w. Wawrzynca 01

Jamy, kosciot sw. Mikotaja 09

Jarnottowek, kosciot $w. Barttomieja 23

Jata, ko$ciot parafialny 22

Jawornica, ko$ciét $w. Stanistawa BM 14
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Jelenia Géra

kosciot Laski, ob. rzymsko-katolicki Pod-
wyzszenia Krzyza Sw. 04

kosciot $w. Erazma i Pankracego 04, 30

Jedrzejow, opactwo Cystersow 17

Jodtowa, kaplica cmentarna 24

Kair, konserwatorium 35

Kalety

kosciot $w. Franciszka z Asyzu (Miotek) 14

kosciot $w. Jozefa (Jedrysek) 14

Kamieniec, ko$ciét Narodzenia $w. Jana
Chrzc. 14

Kamieniec (gm. Zbrostawice) 27

Kamien Slqski, ko$ciot $w. Jacka 12

Kamionna, ko$ciét Narodzenia NMP 05, 38

Karchowice, koséciol sw. Katarzyny Alek-
sandryjskiej 14

Karpacz Gorny, kosciol ewangelicki Najsw.
Zbawiciela, Swigtynia Wang 04

Katowice

bazylika $w. Ludwika i Wniebowziecia
NMP (Panewniki) 10, 16, 36

kaplica Chrystusa Zbawiciela 30

koscidt garnizonowy 11

kosciot Niepokalanego Poczecia NMP, Ma-
riacki 11

kosciot Wniebowziecia NMP 14

Muzeum Organéw Slaskich 10, 14

Kazimierz Dolny, koéciét farny $w. Jana
Chrzc. 02, 03

Kakolewnica, ko$ciot $w. Filipa Neri 39

Katy Opolskie, kosciot Najsw. Serca Pana
Jezusa 12

Ketrzno, kosciol sw. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej 09

Kety

kosciot §w. Malgorzaty i $w. Katarzyny 31

ko$ciét Wiszystkich Sw. 31

Kicin, ko$ciot $w. Jozefa 05, 38

Klecie, kosciot $w. Leonarda, filia parafii
Brzostek 24

Klemensow, kosciot Najsw. Serca Pana Je-
zusa 34
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Klucz, kosciot $w. Elzbiety Wegierskiej 30

Kluczbork, kosciot MB Wspomozenia
Wiernych 27

Kobior, kosciot Wniebowziecia NMP 10, 25

Kochanowice, kosciot sw. Wawrzynca 14,
15

Kolniczki, koéciol Narodzenia NMP 05

Kolonia, ko$ciél ewangelicki Proroka Jere-
miasza 24

Komorniki, kosciot sw. Andrzeja Ap. 05, 38

Konskowola

kosciét sw. Anny, filialny 06

koci6t Znalezienia Krzyza Sw. i $w. An-
drzeja Ap. 06

Kopanica, kosciot NMP Wniebowzietej, d.
ewangelicki 05, 14, 38

Korytarky, kosciot NMP z Géry Karmel 01

Kosice - Staré Mesto, kaplica seminaryjna
01

Kosice

kosciot sw. Meczennikéw Koszyckich 01

kosciot Wniebowziecia NMP 01

Koszecin

kosciot Naj$w. Serca Pana Jezusa 14

kosciot Sw. Tréjcy 09, 15

Kosztowo, kosciot sw. Anny 05, 38

Koty, koscidt sw. Ap. Piotra i Pawla 14

Kozlow, kosciot sw. Mikotaja 14

Kozle, kosciot ewangelicki 15

Krakow

archikatedra $w. Stanistawa BM i §w. Wa-
clawa (na Wawelu) 17

bazylika Mariacka 17

bazylika Nawiedzenia NMP, Karmelitow
(na Piasku) 17, 24

bazylika §w. Michata Arch. i $w. Stanistawa
Bpa, Paulindéw (na Skalce) 17

bazylika Sw. Tréjcy, Dominikanéw 17, 31

Filharmonia im. K. Szymanowskiego 18, 19

kolegiata $w. Floriana 17

kolegiata Wszystkich Sw. 17

kosciot Arka Pana (Nowa Huta, Bienczyce)
19
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kosciot MB Czestochowskiej, Kapucynow
(Olszanica) 21

kosciol Nawiedzenia NMP (na Grabarach)
31

kosciét Norbertanek (Zwierzyniec) 31

kosciot sw. Andrzeja 17, 31

koscidt $w. Augustyna i $w. Jana Chrzc. (na
Zwierzyncu) 31

kosciot $w. Ap. Piotra i Pawla 17

kosciol Zwiastowania NMP, Kapucynow
(Stare Miasto) 21

opactwo Benedyktynow (Tyniec) 20

Kramsko Wielkie, ko$ciot Narodzenia
NMP 05

Krapkowice, ko$ciot ewangelicki 14

Krasienin, ko$ciol Narodzenia NMP i $w.
Sebastiana 06

Krasne Pole, kosciot sw. Marii Magdaleny,
filialny 13, 23, 25

Krivan, kosciét §w. Cyryla i Metodego 01

Krobia, ko$ciot sw. Mikotaja 05, 38

Krosno, kosciét Podwyzszenia Krzyza Sw.,
Kapucynow 21

Krosno k. Mosiny, kosciot MB Czgsto-
chowskiej, d. ewangelicki 05

Kroénica k. Ozimka 16

Krotoszyn, kosciot §w. Ap. Piotra i Pawta,
poklasztorny, Trynitarzy 05

Krzanowice, ko$ciot §w. Wactawa 10, 23

Krzeszow, kosciot Cystersow 17

Ksiezy Las, kosciot sw. Michala Arch., filial-
ny, parafia Narodzenia $w. Jana Chrzc.
w Kamiencu 14

Kuréw, koséciét Narodzenia NMP i §w. Mi-
chata Arch. 06

Kuznia Raciborska, kosciot sw. Marii Mag-
daleny 14, 36

Laski, kaplica MB Anielskiej, SS. Francisz-
kanek Stuzebnic Krzyza 09

Lendak, kosciot sw. Mikotaja 01

Lemesany, kosciot sw. Marcina 01

Lezajsk, kosciét Bernardynow 17

Lichen Stary, bazylika NMP 02, 03

Lidzbark Warminski, ko$ciot sw. Ap. Piotra
i Pawta 09

Ligota Turawska, kosciot MB Rézancowej 09

Ligota Wielka, kosciot MB Bolesnej 10

Lipsk, Sala Koncertowa 18

Lisdw, koséciol MB Matki Ko$ciota 09, 14

Liszkowo, ko$ciot $w. Anny 05, 38

Londyn

kosciot sw. Filipa 24

Royal Albert Hall 30

Lubecko, kosciot Wniebowziecia NMP 14

Lublin

kolegiata 31

ko$cidt rektoralny Ducha Sw. 06

Lubliniec

kosciot Krzyza Sw. 09, 14

kosciot sw. Mikotaja 14

kosciot $w. Stanistawa Kostki 14

Lubomin, kosciot $w. Katarzyny 09

Lubosz, ko$ciot Nawiedzenia NMP 05

Lubsza, kosciot $w. Jakuba Starszego Ap. 14

Lucky, kosci6t Podwyzszenia Krzyza Sw. 01

Ludanice, ko$ciot Najsw. Trojcy 01

Lwéwek  Slaski, koséciét Wniebowziecia
NMP 04

Lambinowice, kosciol sw. Marii Magdaleny
10

Lacza, kosciot Narodzenia NMP, filialny,
parafia Wszystkich Sw. w Bojszowie 14

Laka, kosciét sw. Katarzyny Aleksandryj-
skiej 10

Leki Gorne 24

Fomnica, ko$ciét Nawiedzenia NMP (diec.
opolska) 05, 38

Lomnica, kosciél $w. Wawrzynca (archi-
diec. poznanska) 38

Machowa, kosciot filialny 24

Magdeburg, kosciot sw. Sebastiana 24

Maniowy, kosciot sw. Mikotaja 20

Markuszow, kosciot $w. Jozefa 06

Martin, ko$ciot $w. Marcina 01

Matejovce, kosciét sw. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej 01
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Mchy, kosciot sw. Marcina 05

Mechnica, ko$cidt sw. Jakuba Ap. 13, 25, 30

Miasteczko Slaskie

kosci6t Narodzenia NMP (Zyglin) 14

kosciét Wniebowzigcia NMP 14

kosciot Wniebowziecia NMP, zabytkowy 14

Miechéw, bazylika Grobu Bozego, Bozo-
grobcow 17, 31

Miedary, ko$ciét sw. Floriana 14

Miedzyborz 22

Miedzyrzec Podlaski

ko$ciot $w. Jozefa Oblubienca NMP 39

kosciot sw. Mikotaja 39

Miedzyrzecze 27

Mikotéw, kosciot sw. Wojciecha 33

Mokrelipie, ko$cidt Znalezienia Krzyza
Panskiego 34

Mosina, kosciot sw. Mikotaja 05, 38

Murowana Goslina, kosciot sw. Jakuba Ap.
05

Nagoszyn, filia parafii Przectaw 24

Nakto, kosciot sw. Ap. Piotra i Pawta 12, 16

Naklo Slaskie, kosciét Najsw. Serca Pana
Jezusa 14

Namystow, kosciot katolicki 33

Nantes, katedra §w. Piotra i Pawta 03, 31

Nedza, kosciét MB Rézancowej 14

Niedrzwica Koscielna, kosciot sw. Bartlo-
mieja Ap. 06

Nielisz, ko$ciot sw. Wojciecha i MB Rozan-
cowej 34

Niepruszewo, kosciot §w. Wawrzynca 05

Nitra - Staré Mesto

katedra §w. Emerama 01

koscidt ewangelicki 01

kosciot sw. Wiadystawa 01

Norrképing 24

Nowa Cerekwia, kosciot parafialny sw. Pio-
tra i Pawta 27

Nowa Sdl, kosciot $w. Antoniego, Kapucy-
now 21

Nowy Sacz, kosciot sw. Malgorzaty 31

Nowy Swietéw, kosciét Chrystusa Kréla 30
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Nowy Targ, ko$ciét Najsw. Serca Pana Je-
zusa 18

Nysa

Collegium Seraphicum 30

kosciot MB Bolesnej 23, 36

kosciot sw. Dominika 10

kosciot $w. Elzbiety Wegierskiej 10, 23

kosciot $w. Franciszka 30

ko$ciot sw. Jakuba 10, 16, 30

ko$ciot $w. Jana Chrze. 10, 23

Objezierze, kosciot $w. Bartlomieja Ap. 05

Obra, kosciot $w. Jakuba Wiekszego Ap.,
pocysterski 05, 38

Obrowiec, kosciot $w. Jana Chrzce. 10, 13

Olbrachcice, ko$ciét Niepokalanego Pocze-
cia NMP 23

Olesno 15

kosciot sw. Michata 09

Olkusz

bazylika $w. Andrzeja Ap. 02, 31

kosciot NMP, klasztorny 31

Olsztyn, ko$ciot Najsw. Serca Pana Jezusa
09

Ofomuniec, kosciét $w. Maurycego 17

Ondavské MatiaSovce, kosciot sw. Mikotaja
01

Opole

Filharmonia im. J. Elsnera 32

katedra Podwyzszenia Krzyza Sw. 32, 33

kosciol ewangelicki 35

kosciét Najsw. Serca Pana Jezusa, Jezuitow
13,23, 30

kosciot $w. Ap. Piotra i Pawta 10, 25, 30

Oravské Veselé, kosciot sw. Elzbiety 01

Orneta, ko$cidt $w. Jana Chrzc. 09

Oronsko, kosciot Wniebowziecia NMP 03

Ostrowo n. Goptem, kosciot sw. Mateusza
05

Ostrow k. Mielca, kosciot NMP Krolowej
Polski 21

Paczyna, ko$ciot sw. Marcina Bpa 14

Paledzie Koscielne, ko$ciét sw. Marcina 05

Parkowo, ko$ciét NMP Krélowej Swiata 05
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Paryz, bazylika Sainte-Clotilde 36

Passawa, katedra $w. Szczepana 03

Pawonkow, kosciol sw. Katarzyny 14

Pechowo, kosci6t Sw. Tréjcy 05

Pieniezno, koscioét $w. Ap. Piotra i Pawla 09

Piensk, kosciot ewangelicki 04

Pietrowice Wielkie, kosciol $w. Wita, Mo-
desta i Krescencji 10, 25

Pilchowice, kosciot Sciqcia $w. Jana Chrzc.
14

Pilzno

kosciét Karmelitow 24

ko$cidt parafialny 24

Pila, ko$cidét $w. Antoniego, Kapucynow 21

Piotrowo, ko$ciol ewangelicki 05

Plateréw 39

Plaveg, kaplica cmentarna 01

Plawniowice, kosciot Niepokalanego Po-
czecia NMP 14

Pniewy, kosciot sw. Wawrzynca 05, 38

Polskowola, kosciot sw. Jana Ap. i Ew. 39

Poniewiez, katedra Chrystusa Krola 09

Poniszowice, ko$ciél Narodzenia $w. Jana
Chrzc. 14, 33, 36

Poprad

kosciot $w. Idziego 01

ko$ciot $w. Jana Ap. 01

Povazka Bystrica, kosciot NMP z La Salet-
te/kaplica §w. Heleny 01

Poznan

archikatedra $w. Ap. Piotra i Pawta 05, 38

kolegiata Marii Magdaleny 38

ko$ciot Jezuitow 05, 38

kos$ciét NMP in Summo 05

koscidt Przemienienia Panskiego 05

kosciot sw. Andrzeja 05

kosciot §w. Antoniego Padewskiego, Fran-
ciszkanéw 05

kosciot $w. Jozefa, Karmelitow, d. garnizo-
nowy 05

ko$cidt $w. Malgorzaty (Srédka) 05, 38

ko$ciél Wszystkich Sw., d. ewangelicki Sw.
Krzyza 05

Presov, kosciot sw. Mikotaja 01

Prievidza - Pily, kosciot $w. Teresy z Lisieux
01

Prudnik, kosciét parafialny 33

Pruszyn, kosciot $w. Mikotaja 38

Przeczyca 24

Przemet

kosciot $w. Andrzeja 05

ko$ciot sw. Ap. Piotra i Pawta 05

ko$ciot $w. Jana Chrzc. 05

Przemkow

kosciol ewangelicki, ob. cerkiew prawo-
stawna $w. Michata Arch. 04

kosciét Wniebowziecia NMP 04

Przyszowice k. Gliwic 15

Przywory, kosciot MB Anielskiej 12

Pszow, bazylika Narodzenia NMP 10, 13,
25, 36

Pucov, koéciot §w. Andrzeja 01

Pustynia. filia parafii $w. Jadwigi w Debicy
24

Pyskowice, kosciot sw. Mikotaja 14, 15

Rabka, kosciét §w. Marii Magdaleny, ob.
Muzeum im. Wtadystawa Orkana 20

Rachowice, kosci6t Tréjcy Sw. 09, 14

Ractawice, kosciol sw. Stanistawa BM 22

Radecznica, kosciot Bernardynow 34

Radkow 22

Rawicz, seminarium nauczycielskie 05

Rejowiec, kosciot $w. Jozafata BM 06

Resica, kosciot NMP Rézancowej 01

Rebiszow, kosciél ewangelicki, ob. rzym-
sko-katolicki $w. Barbary 04

Rimavskd Sobota, ko$cidt $w. Jana Chrzc.
01

Roznowo, koéciot sw. Katarzyny 05, 38

Rudno, kosciot §w. Mikolaja 14, 16

Rudy, bazylika mniejsza Wniebowzigcia
NMP 14

Rusinowice, kosciot Znalezienia Krzyza Sw.
i $w. Katarzyny 09, 14

Ruzomberok

kaplica SS. Satmarek 01
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ko$ciét Podwyzszenia Sw. Krzyza 01

Uniwersytet Katolicki 01

Rybnik, kosciot sw. Antoniego 15

Rynarcice, kosciot sw. Mikotaja, filialny 30,
40

Ryszewko, kosciot sw. Marii Magdaleny 05

Rzasnik, kosciol ewangelicki, ob. rzymsko-
~katolicki Tréjcy Sw. 04

Sabinov, koscidt Sciqcia $w. Jana Chrzc. 01

Saddw, kosciol $w. Jozefa 14, 15

Samorin, ko$ciét Wniebowziecia NMP 01

Sedziszow Malopolski, kosciét sw. Anto-
niego, Kapucynéw 21

Siedliska - Bogusz 24

Sielnica, ko$ciét Sw. Ducha 01

Siemianowice Slaskie, kosciét $§w. Michala
Arch. (Michatkowice) 10

Sierakowice, kosciot sw. Katarzyny, filialny,
parafia Tréjcy Sw. w Rachowicach 09, 14

Sierakéw, kosciot NMP, pobernardynski 05

Sieroniowice, kosciot MB Fatimskiej 09

Sieroty, kosciét Wszystkich Sw. 14

Sihelné, kosciét Podwyzszenia Sw. Krzyza
01

Sion, bazylika 03

Skalica, ko$ciot $w. Michata Arch. 01

Skomielna Czarna, kosciét Nawiedzenia
NMP, Kapucynow 21

Skorogoszcz, kosciot sw. Jakuba Ap. 10

Smolnica

kosciot NMP Kroélowej 09

kosciot $w. Barttomieja 14

Sobota, sanktuarium Narodzenia NMP 05,
38

Sokotowiec, kosciot $w. Jadwigi 04, 27

Sosnica, ko$ciot sw. Marii Magdaleny 05

So$nicowice, ko$ciot $w. Jakuba 14

Spisska Stara Ves, kosciol Wniebowzigcia
NMP 01

Splawie, kosciot sw. Andrzeja Ap. 38

Stalowa Wola, ko$ciét Zwiastowania NMP,
Kapucynow 21

Stanica, ko$ciot $w. Marcina 14
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Staniszcze Wielkie, ko$cidt $w. Karola Bo-
romeusza 23

Staniszow, ko$ciét Przemienienia Panskie-
go 04

Stara Jastrzabka 24

Stare Bojanowo, koscidt $w. Bartlomieja 05

Stare Jaroszowice, ko$ciét ewangelicki 04

Stare Kozle, kosciot $w. Jana Nepomucena
13,23

Stefanov, kosciét sw. Cyryla i Metodego 01

Steszew, koscidt Sw. Trojcy 05, 38

Straszecin 24

Stropkov

kosciot Najsw. Ciata Chrystusa 01

kosciot Trojcy Przenajsw. 01

Strzebin, kosciot Krzyza Sw. 14

Strzegocice, kaplica dworska 24

Strzegom, kosciét ewangelicki, ob. rzym-
sko-katolicki Najsw. Zbawiciela i MB
Szkaplerznej 04

Strzelce Krajenskie, kosciot sw. Franciszka
z Asyzu 27

Svinia, ko$ciét Bozego Mitosierdzia 01

Sycow, koscidt sw. Ap. Piotra i Pawta 07

Szalsza, kosciél Narodzenia NMP, filialny,
parafia $w. Jana Chrzc. w Gliwicach 14

Szaradowo, kosciot sw. Mikotaja 05, 38

Szczebrzeszyn

kosciot $w. Katarzyny Aleksandryjskiej 34

kosciot $w. Mikotaja 34

Szczytniki Male, ob. Bialorus 05

Szprotawa, kosciot Wniebowziecia NMP 04

Slesin, kosciot $w. Mikotaja 05, 38

Sroda Wielkopolska 05

Swibie, kosciot $w. Mikotaja 14

Swiecie, ko$cidl ewangelicki, ob. rzymsko-
-katolicki Najsw. Serca Pana Jezusa 04

Swieta Lipka, ko$ciét Nawiedzenia NMP
09

Swierklaniec

kaplica parkowa Dobrego Pasterza 14

kosciét Chrystusa Krola 14

Taciszow, koscidt sw. Jozefa Robotnika 14
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Targowa Gorka, kosciot sw. Michata Arch.
05, 38

Tarnowskie Gory

kosciot MB Kroélowej Pokoju 14

kosciét Najsw. Serca Pana Jezusa i MB Fa-
timskiej (Strzybnica) 14

koscidl Przemienienia Panskiego (Bobrow-
niki) 14

kosciot $w. Ap. Piotra i Pawla 14

kosciot $w. Jana Chrzc., filialny, parafia MB
Uzdrowienia Chorych 14

kosciot §w. Marcina (Stare Tarnowice) 14

kosciot $w. Mikolaja (Repty Slaskie) 14

Tarnéw Opolski, kosciot sw. Marcina 12

Tenczyn, kosciét MB Krolowej Polski, Ka-
pucyndw 21

Torun, sanktuarium NMP Gwiazdy Nowej
Ewangelizacji i $w. Jana Pawta II 09

Toszek

kosciot ewangelicki 15

kosciot $w. Barbary, cmentarny 09, 15

kosciot $w. Katarzyny Aleksandryjskiej 14,
15

zaklad opiekunczy 15

Trzebnica 15

Tulowice, kos$ciot $w. Rocha 13, 23

Turova, kosciot MB Siedmiobolesnej 01

Turze, kosciot Najsw. Serca Pana Jezusa 14

Twardocice, kosciot ewangelicki 04

Twordg, kosciot §w. Antoniego 14

Tworyczow, kosciot sw. Ap. Piotra i Pawla 34

Ubocze 04

Ujazd

kosciét Nawiedzenia NMP, patniczy 33

kosciot sw. Andrzeja Ap. 33

Ujezdziec, kosciol sw. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej 30

Uniecice, kosciét ewangelicki 04

Uzovsky Salgov, kosciot sw. Emeryka 01

Vlkova, ko$cidt Zwiastowania NMP 01

Vranov, ko$ciot $w. Franciszka z Asyzu 01

Vys$né Ladickovce, kosciol Wniebowstgpie-
nia Panskiego 01

Wachoéw, koscidl §w. Wawrzynca, filialny 09

Walcz, kosciol §w. Antoniego, Kapucynow,
d. protestancki 21

Warszawa

Filharmonia Narodowa 18

koéciét ewangelicko-augsburski Sw. Tréjcy
15

kosciot ewangelicko-reformowany 15

kosciot $w. Aleksandra 15

ko$cioét Sw. Krzyza 15

Wielen, ko$ciot Wniebowziecia NMP i $w.
Michata 05, 38

Wielen Zaobrzanski, ko$ciot Zwiastowania
NMP 05

Wielichowo

kosciot Narodzenia NMP 05

kosciot sw. Walentego 05, 38

Wielowies, kosciol Wniebowziecia NMP
14, 16, 30, 36

Wierzbigcice, kosciot §w. Mikotaja 10, 23

Wierzch, kosciol sw. Wawrzynca 23, 27

Wieszowa, kosciot Trojcy Sw. 14, 36

Wiewiorka 24

Wigcmierzyce, kosciot §w. Bartlomieja, fi-
lialny 30

Wilczyn, ko$ciét $w. Urszuli 38

Wilczyna, kosciot $w. Jadwigi 05

Wilkowyja, koscidt sw. Wojciecha 05

Winna Goéra, kosciot $w. Michata Arch. 05,
38

Wisnicz k. Toszka 15

Wisnicze, kosciét Trojcy Przenajsw. 14

Wlodary, kosciét Narodzenia NMP 40

Wodzistaw Slaski

kosciot ewangelicki 15

kosciél Wniebowzigcia NMP 25

Wolczyn, kosciot Niepokalanego Poczgcia
NMP, Kapucynow 21

Wozniki, kosciol sw. Katarzyny 14

Wroctaw

archikatedra $w. Jana Chrzc. 02, 15

bazylika $w. Elzbiety, 15, 29, 31
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koscidt $w. Augustyna, Kapucynoéw, d. pro-
testancki 21

kosciot §w. Marii Magdaleny 15

Uniwersytet Wroctawski 15

Wronki, kosciot farny 05

Wysoka, kosciot sw. Mikolaja i §w. Malgo-
rzaty 09

Zabrze

kosciot Krzyza Sw. 14

kosciot MB Rézancowej (Grzybowice) 14

koscidt Najsw. Serca Jezusowego (Rokitni-
ca) 14, 36

koscidl Niepokalanego Serca NMP 14

ko$ciot NMP Matki Kosciota (Helenka) 14

kosciot $w. Andrzeja Ap. 14

kosciot $w. Anny 14

kosciot §w. Antoniego 14

ko$ciol $w. Franciszka 14, 16

koscidt sw. Jadwigi 14

kosciot sw. Jana Chrzc. (Biskupice) 14

ko$ciot $w. Jozefa 14

koscidt sw. Kamila 14

koscidt sw. Karola Boromeusza 04

koscidt sw. Macieja Ap. (Maciejow) 14, 16,
36

kosciot w. Teresy od Dziecigtka Jezus (Mi-
kulczyce) 14

koscidt sw. Wawrzynca (Mikulczyce) 10,
14, 30

kos$ciot Wniebowzigcia NMP (Biskupice)
14, 30
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Zacharzowice, kosciot $w. Wawrzynca, fi-
lialny, parafia Wszystkich Sw. w Siero-
tach 14

Zagwizdzie, kosciol Najsw. Serca Pana Je-
zusa 23

Zakrzow Turawski 15

Zakrzowek, kosciol sw. Mikotaja 06

Zawada 24

Zawada Ksigzeca, ko$ciot $w. Jozefa Robot-
nika 14

Zawi$¢, ko$ciol $w. Jozefa Robotnika 23

Zab (d. Paczkow), gimnazjum 27

Zabkowice SL, klasztor SS. Boromeuszek 14

Zborowskie, kosciét Podwyzszenia Krzyza
Sw. 23

Zbrostawice, kosciot Wniebowziecia NMP
14, 16

Zelened, ko$ciot Narodzenia NMP 01

Ziemiecice, ko$ciot sw. Jadwigi 14

Zwiernik, kaplica $w. Anny 24

Zwierzyniec, kosciot $w. Jana Nepomucena
34

Zabno, kosciot $w. Jakuba Ap. 05, 38

Zarki k. Czestochowy 15

Zelazna, koéciot $w. Mikotaja 23

Zernica, kosciol §w. Michata Arch., zabyt-
kowy 14

Zedowice, kosciot MB Bolesnej 23

Zon, kosciot $w. Marcina 05

Zyglin 15

Zywiec, kosciot NMP 31
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Krotka historia organow Franza Luxa z Zalesia
na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim

(1955/1956-1964)
A brief history of the organ of Franz Lux from
Zalesie at the Catholic University of Lublin

(1955/1956-1964)
Andrzej Gtadysz
ORCID: 0000-0002-1625-1926
KATEDRA INSTRUMENTOLOGII
INsTYTUT NAUK 0 SzTucE KUL

ABSTRACT

The article complements the research on Franz Lux’s organbuilding activities, which intensified
in the past decade. It points out the importance of an academic center such as the John Paul II
Catholic University of Lublin in the transfer of church property (including musical items) during
the communist period. Further, it proves that a thorough archival search permits instrumentolo-

gists to significantly supplement and expand the state of knowledge about individual organ, even
those that have already been subjected to historical and instrumental research. It remains to be
hoped that a growing number of organologists from a number of Polish musicological and organ-
ist centers will expand their analyses in the future to include archives that have been used rarely
or not at all so far.

Franza Luxa znalazta istotne miejsce. W sposob najbardziej kompletny przedstawit

to zagadnienie dr Andrzej Prasal w swoich publikacjach poswigconych rzeczone-
mu warsztatowi organmistrzowskiemu (2017: 197-237; 2018). W kontekscie funkcjono-
wania instrumentu Luxa na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim nalezy réwniez zwroci¢
uwage na katalog organow diecezji siedleckiej opracowany przez dr hab. Malgorzate Trza-
skalik-Wyrwe (2016). W oparciu o powyzsze prace mozna dokonac krétkiego zestawienia
znanych informacji dotyczacych interesujacego nas instrumentu.

W dotychczasowych badaniach historyczno-organologicznych dziatalno$¢ firmy

Organy prawdopodobnie zostaly zbudowane w 1909 r. dla kosciota w Zalesiu koto
Klodzka, gdzie byly uzywane przez blisko pot wieku. Dyspozycja instrumentu przedstawia-
fa sie nastepujaco:
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Manuat | | Manuat Il | Pedat
Principal 8' Salizional 8 Subbas 16’
Gedeckt 8

Wspomniani wyzej badacze przyjeli, wobec braku dokumentacji zrédlowej, ze w 1961 r.
instrument trafil na Katolicki Uniwersytet Lubelski, a stamtad w 1964 r. do parafii $w. An-
drzeja Boboli w Wytycznie, gdzie znajduje sie do dzisiaj. A zatem zgodnie z dotychczasowymi
ustaleniami organy Franza Luxa mialyby egzystowa¢ na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
przez zaledwie 3 lata (1961-1964)".

Szczegolowa analiza dotychczas nieznanych i niewykorzystanych pod katem organolo-
gicznym zrodet historycznych, zachowanych w Archiwum Uniwersyteckim Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II oraz w Bibliotece Muzykologii KUL, pozwolita na
znaczace uzupelnienie stanu wiedzy o organach Franza Luxa w czasie ich uzytkowania na
lubelskim uniwersytecie.

W pierwszym tomie Kroniki Instytutu Muzykologii Koscielnej KUL, obejmujacym lata
1956-1967, odnotowano, ze studenci pierwszego roku muzykologii koscielnej ¢wiczg i zda-
ja egzaminy na starych czterogtosowych organach w kosciele akademickim (Arch6). Zaden
inny instrument nie zostal rozpoznany na KUL, a podkregli¢ nalezy, ze zgadza si¢ réwniez
liczba glosow. A zatem juz w momencie zainaugurowania studiow muzykologicznych czte-
roglosowe organy byly uzywane w kosciele akademickim KUL. To z nich, jako pierwszych,
korzystano w procesie dydaktycznym wybitnej, z perspektywy czasu, grupy pierwszorocz-
niakow, do ktorej nalezeli m.in.: ks. Jan Chwalek, o. Jozef Scibor CSsR, ks. Edward Hinz i ks.
Kazimierz Pasionek (Arch6). Wszystko wskazuje na to, ze byt to wlasnie instrument Franza
Luxa pochodzacy z Zalesia. Niewatpliwie jego zakup wigzal si¢ z utworzeniem na wniosek
Konferencji Episkopatu Katedry Muzykologii Ko$cielnej pod kierunkiem ks. prof. Hiero-
nima Feichta i zaplanowanym rozpoczeciem studiéw z zakresu muzyki koscielnej w roku
akademickim 1956/1957 (A. Mirek 2019: 130).

W Archiwum Uniwersyteckim KUL zachowal si¢ dokument swiadczacy o checi pozyska-
nia organéw dla uczelni z tzw. Ziem Odzyskanych juz w pierwszych latach po wojnie. Do Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki oraz Ministerstwa Ziem Odzyskanych wladze Uniwersytetu skie-
rowaly 12 sierpnia 1946 r. pismo nastgpujacej tresci (Arch5; zachowano oryginalna pisownie):

! Asumptem do podjecia wnikliwej refleksji na temat loséw instrumentu Luxa byl tekst dotyczacy organow wykorzystywa-
nych na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta IT jako ¢wiczeniowe. Juz wéwczas odnaleziono dane wskazujace na
konieczno$¢ przesunigcia daty montazu instrumentu na KUL. Poszerzone wyniki badan, oparte na szczegotowej kwerendzie
w Archiwum Uniwersyteckim KUL i Archiwum Parafialnym w Wytycznie, zaprezentowano podczas konferencji naukowej ,,Or-
gany na Slgsku” 3 kwietnia 2019 r. na Uniwersytecie Opolskim, gdy z kolei w wyniku dyskusji z dr. Andrzejem Prasalem udato sie
trafi¢ na kolejne istotne dokumenty ze slaskich archiwow koscielnych. Bezcenne dla poszukiwan bibliograficznych byla Polska
bibliografia organéw - monumentalne zestawienie autorstwa prof. Marii Szymanowicz (2011, 2014, 2018, 2020, 2023). Niniejszy
tekst stanowi zebranie i podsumowanie prowadzonych na przestrzeni 6 lat badan dotyczacych instrumentarium KUL w odnie-
sieniu do organdw §laskiej proweniencji, wybudowanych w 1909 r. przez Franza Luxa.
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W Cieplicach, pow. Jelenia Gora znaleziono w piwnicy organy, pochodzace
prawdopodobnie z jakiego$ kosciota z terenu Rzeszy Niemieckiej. (Mozliwe, ze
organy te znajduja si¢ w innej miejscowosci w poblizu Cieplic).

W Lublinie istnieje Kosciél Akademicki pod zarzadem Uniwersytetu. Pod-
czas wojny kosciol ten zostal czesciowo uszkodzony wskutek dziatan wojennych,
a nastepnie przez Niemcoéw wewnatrz obrabowany.

Rektor Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego zwraca si¢ z uprzejma prosba
o pozwolenie przejecia i przywiezienia do Lublina organéw oraz przedmiotéw
kultu religijnego (obraz, posagi, szaty liturgiczne), znalezionych w Jeleniej Go-
rze, wzglednie w innych miejscowosciach na terenie pow. Jelenia Goéra i pow.
Lubin [sic!].

Delegatami ze strony Katolickiego Uniwersytetu beda ks. prof. dr Korcik An-
toni, prof. dr Antoni Pastuszka i asystent Kowalczyk Jan, razem, lub kazdy z nich
oddzielnie.

[podpis nieczytelny]
p-o. Rektor

Informacje, jakie dotarty do Lublina, musialy by¢ bardzo nieprecyzyjne lub na prze-
strzeni kolejnych lat staly sie nieaktualne, na co wskazuje kolejny dokument, tym razem
z akt dziekanskich w Bystrzycy Klodzkiej, skierowany przez rektora ko$ciota do arcybisku-
pa wroclawskiego dopiero 21 listopada 1955 r. (Arch1; zachowano oryginalng pisownie):

Najdostojniejszy Arcypasterzu!

Niniejszym uprzejmie donoszg, ze w zwigzku z pismem Przeswietnej Kurii
Arcybiskupiej L.dz. 8972/55 z dnia 18 listopada 1955 roku, organy w kosciele
filialnym w Zalesiu zostaty rozebrane i dnia 19 listopada b.r. przekazane przed-
stawicielom Katolickiego Uniwersytetu z Lublina.

Zatem w oparciu o nowe materialy zrédlowe mozna stwierdzi¢ z pelnym przekonaniem,
ze translokacji i ustawienia w akademickim kosciele w Lublinie dokonano pomigdzy listo-
padem 1955 r. a pazdziernikiem 1956 r., gdy instrument byl juz uzytkowany.

Trudno przesledzi¢ transport, ale mozna zaklada¢, ze odbywal si¢ on droga kolejowa i/
lub przy pomocy pojazdéw ciezarowych, zapewne wojskowych, gdyz tzw. Ludowe Wojsko
Polskie wspierato wowczas logistycznie Uniwersytet, korzystajac z jego pomieszczen dydak-
tycznych, akademikow i stolowki (A. Mirek 2019: 101). Podobne przypadki dotycza zreszta
szeregu innych instrumentdéw i koscielnych precjozéw wywozonych z zachodnich rubiezy
Polski Ludowej (a od 1952 r. Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej). Malo prawdopodobne

NR 7/2024 | 45




ARTICLES

wydajg sie sugestie o transporcie tych organéw ze Wschodu, gdzie mialy by¢ poczatkowo
wywiezione, a nawet gdyby w istocie tak sie stato, to wowczas nie mozna wykluczac, ze ta
okrezng drogag po niespelna roku znalazly si¢ na KUL. Niestety, nie udato si¢ ustali¢ jed-
noznacznie, ktéry z organmistrzéw dokonal montazu na miejscu w Lublinie, ale mozna
przypuszczad, ze w dzialania te byla zaangazowana firma Waclawa Biernackiego z Krakowa,
ktora dokonata translokacji szeregu organow z Ziem Odzyskanych (K. Bieriko 2013: 369;
W. Brylla 2012: 47-75; P. Pasternak 2020: 7-29) lub tez Dominika Biernackiego z Warszawy,
skoro w nastepnych latach to wlasnie warszawski zaklad D. Biernackiego zostal zatrudniony
do budowy az trzech nowych instrumentéw na KUL (w latach 1958-1964).

Organy Luxa w kosciele akademickim KUL stuzyly nie tylko do celow liturgicznych,
ale takze stanowily istotny element wyposazenia dydaktycznego dla kolejnych rocznikow
muzykologii ko$cielnej.

Pierwszych siedmioro studentow, ktérzy rozpoczeli nauke na lubelskiej muzykologii
w roku akademickim 1956/1957, miato juz do dyspozycji zamontowany instrument. Zaje-
cia dydaktyczne z organdw zostaly nastgpujaco opisane w Kronice kierunku (Arché; zacho-
wano oryginalng pisownie):

Powstaly dwie klasy organowe: ks. mgra K. Mrowca z uczniami: ks. Katuzyn-
skim, ks. Chwatkiem, ks. Hinzem i 0. Sciborem (kt6ry nauke gry na organach roz-
poczat dopiero w marcu), oraz p. M. Ochalskiego - z uczniami: S. Benigna, ks.
Pasionkiem i ks. Pikulikiem. Lekcje organéw odbywaly si¢ zasadniczo w Kosciele
akademickim na cztero-gtosowych organach oraz w domu u p. Ochalskiego.

W kolejnym roku akademickim, gdy liczba studentéw wzrosta z siedmiorga do dwa-
nasciorga, 15 stycznia 1958 r. po raz pierwszy przeprowadzono w kosciele akademickim
egzaminy z organdw po semestrze zimowym. Z kolei w 1958 r., gdy firma Dominika Bier-
nackiego realizowata budowe organdw koncertowych w auli KUL (obecnie pozostalos¢ tzw.
»starej auli” stanowi oddzielona sala GG-46), 27 maja odnotowano (Arch6; zachowano
oryginalng pisownie):

Egzaminy z organéw odbywaja sie w kosciele akademickim. Jednak juz praw-
dopodobnie po raz ostatni poniewaz firma Biernackich obiecata dokona¢ zmonto-
wania organéw na auli K.U.L. w miesigcu wrzesniu i pazdzierniku.

Dotychczas nasze ¢wiczenia czesciowo odbywalismy na fisharmonium z pedalem,
ktére miescilo sie w pokoju w poblizu auli K.U.L. - oddanym takze do naszego
uzytku.

Kolejna informacja, posrednia, o organach Luxa pochodzi z 1960 r. Po sukcesie wspo-
mnianej budowy organéw w auli KUL, zamontowanych finalnie w pazdzierniku 1958 r.,
podjeto decyzje o budowie nowego instrumentu dla ko$ciofa akademickiego. Prace poste-
powaly bardzo szybko i zaowocowaly po$wigceniem nowego, 22-glosowego instrumentu
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firmy D. Biernackiego 27 listopada 1960 r. Oczywiscie realizacja przedsiewziecia wyma-
gala oczyszczenia choru z dotychczas uzytkowanych, 4-glosowych organéw Franza Luxa
(A. Gladysz 2018: 174). Musialy one zosta¢ zdemontowane miedzy pazdziernikiem 1958
a latem 1960 r. (najpozniej).

Przez kilka nastgpnych lat organy Luxa byty uzytkowane w tzw. baraku przy ul. Lopacin-
skiego, gdzie zlokalizowano sale ¢wiczeniowe muzykologii z pianinami, fisharmoniami oraz
organami, ktore przypuszczalnie przeniesli i zainstalowali w nowym miejscu pracownicy
firmy Biernackiego, w tym okresie regularnie pojawiajacy si¢ na KUL w zwigzku z budowa
nowego instrumentu w koéciele akademickim.

W Kronice muzykologii znalazla si¢ nastepujaca wzmianka na temat przenosin organow
(Arch6; zachowano oryginalng pisownig):

Otrzymalismy nowe sale do ¢wiczen w baraku stojacym wzdtuz ul. Lopacin-
skiego. Tu wlasnie umieszczono stare, 4-gtosowe organy z kosciota akademickiego,
obecnie wylacznie przeznaczone do uzytku Muzykologii.

Wkrétce na uczelni pojawily sie kolejne, nowsze i bedace w znacznie lepszym stanie,
organy mechaniczne Dymitra Szczerbaniaka (6 gt., M+P), zamontowane najp6zniej w 1963
r., a w planach byta szybka realizacja kolejnych dwdch instrumentow ¢wiczeniowych. Osta-
tecznie, 8 kwietnia 1964 r. odebrano organy pneumatyczne Dominika Biernackiego (6 gt.,
2M+P), a trzy dni pdzniej réwniez pneumatyczny instrument Zygmunta Kaminskiego
(7 gt., 2M+P).

W zwigzku z powyzszymi planami jesienig 1963 r. zdemontowano stary instrument
Luxa. Prace mégl wykona¢ Dymitr Szczerbaniak (przy okazji instalacji wlasnych organow)
lub ewentualnie pracownicy firmy Biernackiego badz Kaminskiego. Wobec finalizacji ko-
lejnych inwestycji organowych zdecydowano o sprzedazy 4-glosowych organéw. Dziafania
informacyjne uczelnia podjeta jeszcze zimg. W Archiwum Uniwersyteckim KUL zachowa-
ta si¢ odpowiedz proboszcza rzymskokatolickiej parafii $w. Andrzeja Boboli w Wytycznie
z 9 marca 1964 r. (Arch3 [zachowano oryginalng pisownie]; M. Trzaskalik-Wyrwa 2016:
150-151):

W odpowiedzi na Wasze pismo z dnia 2.03.64, 1.dz. 244/Int/64 uprzejmie za-
wiadamiam, ze parafia Wytyczno kupuje organy za wymieniong w pismie sume.
Zabierzemy je i wplacimy nalezno$¢ w miesigcu kwietniu.

Wtadze uczelni przyjely deklaracje transakeji, ktdra finalnie zostata przeprowadzona 22
kwietnia 1964 r. (A. Gladysz, P. Chyryk: 106, 108-109). Szczegélowych informacji na te-
mat sprzedazy instrumentu dostarcza zachowany w Archiwum Uniwersyteckim akt kupna-
-sprzedazy z tego dnia (Arch4; zachowano oryginalng pisownie):
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Na podstawie protokotu w sprawie wyceny organéw z dn. 27 I 1964 dokonano
sprzedazy organéw zdemontowanych w Zaktadzie Muzykologii KUL 40.000 zt. /
czterdziesci tysiecy zt./

Nabywajacy: Ks. Dr Henryk Cwikliriski zam. w Wytycznie, pow. wlodawski, po
doktadnym obejrzeniu organéw przyjmuje je na wlasno$¢ po uprzednim wplace-
niu calej nalezno$ci w Kwesturze KUL-u.

Protokol niniejszy stanowi jednoczesnie pokwitowanie z przejecia nabytych
organdw przez nabywce Ks. Dr Henryka Cwiklinskiego, ktéry wplaca 20.000 zt.
/dwadziescia tysiecy z1./ za$ pozostate 20.000 zI. wplaca p. Stanistaw Kubik, zam.
w Wytycznie, pow. wiodawski.

Instrument w imieniu KUL przekazali: ks. dr Franciszek Woronowski - dyrektor ad-
ministracyjny, Zefiryn Tefelski — kwestor oraz mgr W. Krawczyk - sekretarz Intendentury
(A. Mirek 2019, passim). O szczesliwych okolicznosciach zakupu tak pisat ks. proboszcz
dr Henryk Cwiklinski (Arch2; zachowano oryginalng pisownie):

Przypadkowo dowiedzialem si¢ ze na KUL-u sg male ale w dobrym stanie or-
gany 4-glosowe. Pytam parafian — op6r - czy konieczne — nie mamy pieniedzy.
Cale 40 tys. zL. (...). Z bida zebrali 18 tys. Mimo to - po zasiegnieciu pozyczek
i sprzedazy z gospodarstwa rolnego — udato si¢ kupi¢ organy. Znalaztem taniego
starego organmistrza Mariana Paczka - ktory w jesieni zalozyt instrument.

Organmistrz nalezy do postaci mniej rozpoznanych w literaturze specjalistycznej.
W dorobku Mariana Paczka byty m.in. organy w parafii Mazury na Podkarpaciu, postawio-
ne w 1960 r. (wwwl).

Zamontowane organy stuzylty w wytyczanskiej $wiagtyni przez blisko 30 lat. W dniach
19-22 lipca 1993 r. zostaly wyremontowane przez inz. Ignacego Druzbiaka z Kalisza. Pra-
ce objely m.in. wymiane mieszkow, zalatanie nieszczelnosci miecha oraz korekte stroju.
Podjeta interwencja pozwolita na korzystanie z instrumentu przez kolejng dekade. Jednak
uplyw czasu ponownie dal o sobie znac i od ok. 2004 r. organy zostaly wylaczone z uzytku
i zastapione instrumentami elektronicznymi typu keyboard (I. Grzywaczewska 2019).

Opis inwentaryzacyjny

Skrécony opis inwentaryzacyjny przygotowano w oparciu o analiz¢ wiasna, positkujac
si¢ pracami I. Grzywaczewskiej (2019: 14-18) oraz M. Trzaskalik-Wyrwy (2016: 150-151).
Organy s3 polozone w centralnej czesci chéru muzycznego naprzeciwko oltarza gtéwnego.
Drewniana szafa organowa ma nastepujace wymiary: wysokos¢ 2,95 m, glebokos¢ 1,03 m,
szerokos¢ 2,01 m. Prospekt neoklasyczny, architektoniczny, symetryczny, czteroosiowy bia-
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tego koloru (farba olejna), zostal ulozony w trzy segmenty — wyzsze skrajne, zakonczone
gzymsem, nizszy $rodkowy, zawierajacy w sobie dwa pola piszczatkowe, zwienczony troj-
katnym tympanonem.

Instrument zostal wyposazony w dwufaldowy miech magazynowy o wymiarach 1,00 m
szerokosci i 1,60 m dtugosci, ktory zlokalizowano po lewej stronie za szafa organowa. Wo-
bec unieruchomienia instrumentu nie ma mozliwosci pomiaru wysokosci podczas pracy
(w spoczynku to 0,39 m). Zastosowano obciazenie miecha w postaci cementowej plyty.
Dzwignia do kalikowania recznego jest polaczona materialowym pasem z dzwignig poda-
wacza, umieszczonego pod rezerwuarem. Obecnie powietrze do miecha dostarcza dmucha-
wa napedzana silnikiem elektrycznym.

Instrument ma pneumatyczng trakture gry i registréw, osobna wiatrownica stozkowa
zostala przydzielona kazdej sekcji brzmieniowej.

Stot gry jest wbudowany w przednig elewacje szafy organowej w centralnej jej czesci.
Organista siedzi tylem do oltarza. Dwie klawiatury manuatowe liczg 54 klawisze (C-f°),
a pedatowa, w uktadzie réwnolegtym, 30 klawiszy (C,—f)*.

Nad klawiaturami manualéw umieszczono wlaczniki gloséw w formie przechytowych
dzwigni w kolorach czerwonym, czarnym i zottym. Powyzej wiacznikow zamieszczono ta-
bliczke firmowa. Z boku stotu gry zlokalizowano wigcznik tremolo - organy uzupelniono
o to urzadzenie podczas montazu w kosciele akademickim KUL lub jednej z pdzniejszych
translokacji.

Dyspozycja organow

Manuat | | Manuat Il | Pedat
Principal 8' Salizional 8' Subbas 16’
Gedeckt 8

Potaczenia: Pedal Coppel |, Superoctav] Coppel |, Manual Coppel [I1/1]
Urzadzenie dodatkowe: Tremolo

W organach zastosowano wylacznie piszczatki labialne (metalowe i drewniane). Polowe
dyspozycji stanowig glosy fletowe (Subbas 16’ i Gedeckt 8’), a po 25% glos pryncypatowy
(Principal 8’) i smyczkowy (Salizional 8’). Nie wystepuja glosy jezyczkowe.

Zastosowano tylko glosy jednorzedowe o brzmieniu zasadniczym. W dyspozycji nie ma
gloséw alikwotowych ani mieszanych (wielorzedowych). Pod wzgledem wysokosci brzmie-
nia 75% stanowia glosy 8’ za$ 25% - glos 16.

? Zaks. Janem Chwatkiem, zgodnie z przyjeta w Katedrze Instrumentologii KUL metodg opisu inwentaryzacyjnego, jako
obliczen ambitusu brzmienia w manuale przyjeto glos 8’, zas w pedale glos 16’ (Chwatek 1973).
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Instrument ma dwa zakresy brzmienia. W pierwszym z nich brzmig wszystkie cztery rzedy
piszczatek (C -f), a w drugim (fis—f) tylko trzy rzedy gloséw manuatowych. Skala pozioma
organéw miesci si¢ w zakresie C - f*, obejmujac pie¢ oktaw i kwarte, za$ skala pionowa na 1C -
jedna oktawe (C +C+C+C), a od 3Fis - pryme (fis'). Po wlaczeniu polaczenia Superoct[av]
Coppel I skale zwigkszaja si¢ o oktawe: pozioma wynosi szes¢ oktaw i kwarte (C - f*), pionowa
na 1C - dwie oktawy (C +C+C+C+c+c), za$ od 3Fis - jedng oktawe (fis'-fis?).

Podsumowanie

Niniejszy artykul stanowi uzupelnienie badan nad dziatalnoscig organmistrzowska
Franza Luxa, ktdrych intensyfikacja nastgpita w minionej dekadzie. Wskazuje na znaczenie
osrodka akademickiego, jakim jest Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla II, w trans-
ferze majatku koscielnego (w tym muzycznego) w okresie PRL’. Dowodzi ponadto, ze
whnikliwe poszukiwania archiwalne pozwalaja organologom w znaczacy sposob uzupelnic
i poszerzy¢ stan wiedzy na temat poszczegolnych instrumentéw, nawet tych, ktore zostaty
juz poddane badaniom historycznym i instrumentoznawczym. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze
rosngce grono organologéw z szeregu polskich osrodkéw muzykologicznych oraz organi-
stowskich bedzie w przysztosci poszerza¢ prowadzone analizy o archiwalia wykorzystywa-
ne dotychczas rzadko lub wcale.
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SUMMARY

This article continues and develops the research on the organ built by Franz Lux for the
church in Zalesie in 1909. Previous historiography has indicated that the instrument was
in use at the Catholic University of Lublin in the years 1961-1964. A detailed analysis of
hitherto unknown historical sources, mainly from the University Archives of the John Paul
IT Catholic University of Lublin and the Musicology Library of the John Paul II Catholic
University of Lublin, allowed us to significantly clarify and supplement knowledge of the
Lux organ in question.

As early as August 1946, the authorities of the Catholic University of Lublin took steps
to acquire an organ for the academic church from the so-called “regained territories” (ori-
ginally probably from Cieplice near Jelenia Gora). However, the transaction did not come
to fruition. A different instrument, from Zalesie, was brought to the Catholic University of
Lublin, which was dismantled on 18 November 1955 and handed over to representatives
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of the Lublin university a day later. The next mention of the organ comes from October
1956, when it was already sounding in the academic church in Lublin and being used for
the teaching needs of the newly established course of study - Church Musicology. This
would indicate that the instrument was assembled in Lublin between November 1955 and
September 1956, clearly in connection with the establishment of musicology studies at the
Catholic University of Lublin, in response to a previous request from the Polish Episcopate.

The last examinations on the Lux organ in the academic church took place in the sum-
mer session of the 1957/1958 academic year, as the concert organ in the Aula of the Catholic
University, built by Dominik Biernacki’s company, was commissioned in autumn 1958. In
turn, on 27 November 1960, another instrument made by the same company was sounded
in the academic church of the Catholic University of Lublin, which was connected with
the previous dismantling of the old 4-voice organ (between October 1958 and summer
1960).

The Lux instrument was moved to the so-called Barak in Lopacinskiego Street, where
the musicology faculty’s practice rooms were located. Three years later the 6-voice mechani-
cal organ by Dymitr Szczerbaniak was brought to the faculty, and in 1964 new instruments
with pneumatic traction were commissioned from the firms of Dominik Biernacki (6 vo-
ices, received 8 IV 1964) and Zygmunt Kaminski (7 voices, received 11 IV 1964).

Already in the winter the Catholic University of Lublin informed about the intention to
sell the Lux organ, which was finally realised on 22 IV 1964. The instrument was purchased
by the Roman Catholic parish in Wytycznie, where it was installed by the organ-builder
Marian Paczek in the autumn of 1964. It served the parishioners for the following years, and
in July 1993 it was renovated by Ignacy Druzbiak from Kalisz. Despite the repairs carried
out, they were taken out of use around 2004.

The instrument has 4 voices, divided into two manuals (MI: Principal 8, Gedect 8’; MII:
Salizional 8’) and a pedal (Subbas 16’). The playing and registers traction is pneumatic,
wind chests conical. Connections used are: I/P, Superoctav I, II/I. During subsequent reno-
vations, the instrument was retrofitted with a Tremolo. At present, the organ is inoperative.
It requires a general repair.
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BADACZ NIEZALEZNY

ABSTRACT

The advertisements published in the interwar period in the Czgstochowa weekly “Niedziela” pro-
vide us with interesting conclusions on organ builders of that time. The little publications on press
advertisement are often general and they marginalise the advetisement problem, also in the case

of church organs adverts. The bibliography review in the category shows a low interest. The aim
of the present sesearch was to show the significance of issuing or not issuing of church organ
builder companies adverts in the church press. The research aim fulfilment was able through the
digitalised source material extracted from the “Niedziela” weekly and also through using one the
basic sesearch methods applied in the mass communication science known as content analysis.
The final results show that the organbuilder companies adverts as well as organ builder services

adverts issued in the interwar period in “Niedziela” weekly reflect the contemporary tendencies

as it comes to the contents and their perception in agreement with the Roman Catholic teaching
in the newly opened Czestochowa diocese. The editor’s advertisement policy was mainly directed
to support local companies and their church organ builder craft and to avoid issuing the German
origin companies adverts. Family organ builder companies often functioned as a sort of a form of
consolidation within the same professional branch and their previously worked out brand such as
family surnames helped to resist periods of the economic recession.

1. Wprowadzenie

Skoro reklama prasowa stanowila jedng z najwazniejszych i najczesciej stosowanych form
popularyzacji produktow i ustug, to siegali rowniez po nig budowniczowie organéw koscielnych.

Dwudziestolecie migdzywojenne to czas formatywny dla polskiej reklamy. Ogloszenia
reklamowe dostarczajg bogatej wiedzy historycznej, bedac drukarskim zapisem wydarzen
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spoleczno-politycznych i ekonomicznych przemian. W okresie recesji gospodarczej reklama
prasowa stuzyta wladzy panstwowej jako narzedzie w realizacji polityki interwencjonizmu.
W celu przezwycigzenia wielkiego kryzysu na szpaltach prasy codziennej pomigdzy komuni-
katami reklamowymi wydawcy umieszczali hasta propagandowe zachecajace do nabywania
produktow i towaréw krajowej produkcji. Podobnie i odpowiedzialni za tygodnik ,,Niedziela”
udostepniali powierzchnie reklamowg konkretnym firmom z klucza popierania regulacji go-
spodarczo-politycznych, aby wyrazi¢ patriotyzm i obrone wartosci narodowych, natomiast
nawotywali do bojkotu produktéw zagranicznych i niekupowania dewocjonaliéw u kupcow
niechrzescijaniskich w obrebie kompleksu jasnogorskiego. Ponadto reklamy w ,,Niedzieli” byly
takze sposobem formowania i ksztattowania postaw u czytelnikéw zgodnie z nauczaniem Ko-
$ciota katolickiego, a takze w mys] katolickiej nauki spoteczne;.

W latach 30. XX w. uczono reklamy na poziomie uniwersyteckim z podrecznikéw autor-
stwa Olgierda Langera Zasady oglaszania (1927) i Stanistawa Zenona Zakrzewskiego Porad-
nik stosowania reklamy (1936). Odnoszac si¢ do wspdlczesnego stanu badan nad reklamg,
mozemy odnie$¢ wrazenie, ze najczesciej do tej problematyki siegaja jezykoznawcy (J. Bral-
czyk 2004; P. H. Lewinski 1999; K. Skowronek 2001; E. Szczgsny 2003), bibliolodzy (E. Banas
1991; E. Kristanova 2001) czy psycholodzy (m.in. A. Strzatecki 1998). Ze wzgledu na cele
merkantylne reklamy obszar badawczy najczesciej zawezany jest do zagadnien zwigzanych
z historig reklamy (Z. Bajka 1993, 2000; A. Janiak-Jasinska 1998), strukturg handlu (J. Pruch-
nicka 2010), techniki i kultury materialnej (A. Janiak-Jasiniska 2011).

Jesli chodzi o zainteresowanie reklamg producentéw instrumentéw muzycznych funkejo-
nujacych w kosciotach katolickich, to jest ono dos¢ skape, a ujawnia si¢ jedynie przy oka-
zji omawiania innych kategorii komunikatéw reklamowych. Dowodzi temu analiza reklamy
handlowej na famach czasopisma katolickiego przeprowadzona przez A. Przyware (2020).
Badaczka posrdd analizowanych inseratéw podkresla prestiz, jakim cieszyli si¢ dwaj Iwowscy
organmistrzowie: Jan Sliwiniski (por. M. Gierczak 2010) i Rudolf Haase, jego ucze (Kata-
log Fabryki Organéw Koscielnych i Harmonium: Jan Sliwiriski we Lwowie 1892; A. Gladysz
2012). Anonsy reklamowe lwowskich organmistrzow najczesciej zamieszczano na famach
»Gazety Koscielnej” na poczatku XX w. (zob. ,Gazeta Koscielna” 1900, 27, 266; 1905, 5, 51-52;
1905, 38, 38; 1910, 52, 659). Natomiast — jak odnotowuje B. Vogel (2017) - w kolejnych latach
tegoz czasopisma wystepowaly anonse fortepianmistrza Michata Szkielskiego, ktory zatozyt
samodzielny zaklad przy wspotudziale syna (np. ,Gazeta Koscielna” 1938, 1, 16).

Wsréd cenionych staw organmistrzowskiego $wiata wraz ze znakomitymi, a zarazem
preznie dziatajacymi fabrykami organéw koscielnych popularnoscig cieszyt sie Otto Rieger,
odznaczony przez papieza Leona XIII Orderem Grobu Swietego, wspétzatozyciel fabryki or-
ganow braci Rieger. Informacje dotyczace dziatalnosci firmy Gebriider Rieger udostepnit J.
Gembalski (1984), publikujac materialy Zrédtowe z okresu obchodéw szes¢dziesieciolecia
zalozenia i istnienia tej pracowni (1933). W ponad stuszescdziesigciostronicowym katalogu
o organach Riegera wydanym w jezyku polskim, o ktéorym wspomina J. Gembalski (2000),
znajduja si¢ wypowiedzi oraz opinie ich uzytkownikéw, ekspertow w dziedzinie budownictwa
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czy tez artystow koncertujacych na instrumentach firmy. Opracowanie zawiera cenny zbidr
rekomendacji w postaci listéw pochwalnych najznakomitszych 6wczesnych muzykow, zarow-
no z Polski, jak i z zagranicy, oraz wykaz nagréd i odznaczen otrzymanych na §wiatowych wy-
stawach przez wytworcow organéw koscielnych. Z tego powodu badacze historii budowania
organdéw koscielnych (por. P. Matoga 2019) czesto siegaja do reklam braci Rieger, gdyz one za-
wierajg zdjecia pracowni, ryciny prospektéw organowych, jak réwniez wykazy zbudowanych
organdw, co zdecydowanie ulatwia opis instrumentu funkcjonujacego w konkretnej swiatyni.

Wreszcie A. Bajor i Z. Zmigrodzki (2002) w monografii na temat miedzywojennych wy-
dan tygodnika ,,Niedziela” w jednym z podrozdzialéw dokonali przegladu zawartosci reklam
i ogloszen w tymze czasopismie. Pomimo tego, w podkreslanym ogromnym asortymencie re-
klamowanych produktow wcale nie wymieniajg kategorii organéw koscielnych wsrod przed-
miotéw wyposazenia kosciolow.

Sposrod blisko osmiu tysiecy ogdlnej liczby reklam i ogloszen zamieszczonych na tamach
katolickiego tygodnika ,,Niedziela” w latach 1926-1939 wyodrebniono kategori¢ komunika-
tow reklamowych budowniczych organéw koscielnych w celu uzyskaniu odpowiedzi na py-
tania badawcze:

1. Ktorzy z organmistrzow byli najczesciej reklamowani w ,,Niedzieli”?
2. Co podkreslano w reklamach organéw koscielnych w czestochowskim periodyku?

Tygodnik ,,Niedziela” w miedzywojniu byt czasopismem popularnym, przeznaczonym dla
przecietnego czytelnika, aby uczy¢ i wychowywa¢ w duchu narodowo-katolickim, a wyréz-
niat si¢ na tle miedzywojennej prasy katolickiej pod wzgledem rosnacej liczby egzemplarzy.
Naktad czasopisma byl trudny do oszacowania, ale miat wykazywa¢ tendencje wzrostowa.
Kuria diecezjalna zobowigzywata wszystkich proboszczéw do kolportazu tygodnika w kazdej
parafii diecezji czgstochowskiej. Jak podaje J. Zwigzek (1974), od tej reguly sporadycznie od-
stepowano. W zaleznosci od autoréw (por. T. Mielczarek 1996; B. Snoch 1995) naktad ,,Nie-
dzieli” wahat si¢ od 10 000 do 35 000 egzemplarzy. W miesigcach letnich, zwlaszcza w okre-
sie wzmozonego ruchu pielgrzymkowego na Jasng Gore, naktad tygodnika (por. W. Mondry
1931) wzrastal do 25 000 egzemplarzy. Kuria czgstochowska dazyla do tego, aby na kazdy
tysiagc mieszkancow diecezji przypadato 50 lub co najmniej 40 sprzedanych egzemplarzy cza-
sopisma. Administracja czasopisma zwigkszata sukcesywnie objetos¢ tekstowa, a zmniejszata
powierzchnie reklamowa. Cho¢ w archiwach ,,Niedzieli” nie zachowata sie ksiega ewidencyj-
na $wiadczaca o wplywach z reklam i ogloszen, to mozna wysnu¢ wniosek, ze administracja
tygodnika zyski ze sprzedazy czerpata z powigkszajacego si¢ nakladu niz z réwnoleglego do-
chodu z reklam.

Zalozeniem programowym ,Niedzieli” bylo zorientowanie czasopisma na wszystkich

(jednego miliona) mieszkanicow nowo utworzonej diecezji czestochowskiej. Sadzac po tresci
artykuléw pisanych zasadniczo jezykiem autorytatywnym, zalezalo redakeji dotrze¢ do czy-
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telnikow z obszaréw wiejskich. Potwierdzeniem tego s3 udostgpniane obszerne famy na pu-
blikacje o tematyce agrarnej. Prosty, a momentami potoczny jezyk zrazat czytelnikow z kregu
inteligencji katolickiej. Ta z kolei byla zapraszana do wspotredagowania pisma.

Przyjmujac, ze stalymi czytelnikami tygodnika byli przede wszystkim robotnicy zatrud-
nieni w dynamicznie rozwijajacym sie przemystowo okregu czgstochowskim, to odbiorcami
reklam firm organmistrzowskich bylo duchowienstwo stojace przed wyborem zakupu orga-
now jako wyposazenia w nowo wybudowanym kosciele.

2. Komponent ilosciowy

Dla przeprowadzenia analizy ogloszen prasowych niezbedny jest dobor odpowiedniej pro-
by badawczej. Na potrzeby niniejszego artykutu poddano analizie wszystkie numery miedzy-
wojennej ,Niedzieli’, jakie ukazywaty sie w okresie od 4 kwietnia 1926 r. do 3 wrze$nia 1939
1. Przebadany material objat tacznie 14 rocznikow, tj. 698 numeréw migdzywojennych wydan
tygodnika. W kazdym roku wychodzily 52 numery, z wyjatkiem roku powotania (w 1926 r. -
38 numerdw, w rocznikach 1928 i 1933 - po 53 numery, a w 1939 r. - 34 numery). Uzyskano
komponent ilosciowy, tj. 7983 reklamy i ogloszenia, ktdry sklasyfikowano wedtug klucza kate-
goryzacyjnego. W podjetej analizie jednostke klasyfikacji stanowi jeden komunikat reklamo-
wy, czyli jednostka zawartoéci czasopisma wyodrebniajaca si¢ na kolumnach funkcjonalnie,
treSciowo i graficznie jako osobna calo$¢, nierzadko otoczona ramka. Trzeba przyzna¢, ze
zamieszczane reklamy firm budowniczych organéw koscielnych nalezg do jednych z lepszych
anonsow pod wzgledem grafiki.

Reklamy i ogloszenia zamieszczano od pierwszego numeru periodyku. Zasadniczo rekla-
my wypelnialy ostatnig strone czasopisma. Wraz z kolejnymi numerami ogloszenia i rekla-
my zajmowaly coraz wiecej powierzchni na stronie, co dawalo wigkszg ich liczbe w jednym
numerze. Najmniej powierzchni zajmowaly reklamy w roczniku 1932 (w 5. numerze z 1932
r. tylko dwie reklamy). W 1935 r. obserwuje si¢ najmniejszg liczbe zamieszczanych ogloszen
i reklam (zaledwie 423), co stanowi zdecydowanie niska emisje drukowanych anonséw oraz
komunikatéw reklamowych sposréd wszystkich pelnych rocznikéw (oprocz 1926 i 1939).
Przyczyna ograniczonej liczby ogloszen i reklam w 1935 r. byla konczaca si¢ w Polsce recesja
gospodarcza. Po $mierci marszatka Jozefa Pitsudskiego rzad wprowadzil polityke interwen-
cjonizmu panstwowego, polegajaca na przelamywaniu kryzysu w kraju. Tendencje¢ wzrosto-
w3, czyli zwigkszong liczbe reklam i ogloszen w tygodniku ,,Niedziela’, dostrzezono dopiero
w 1937 r,, a to za sprawq zmiany na stanowisku redaktora naczelnego (ogétem: w 1936 r. byto
491 reklam, w 1937 . odnotowano 626, a w 1938 r. juz 699 reklam).

Wplyw na powigkszajaca sie liczbe ogloszen i reklam w periodyku miata réwniez cena
zamieszczanych anonsow. W latach 1926-1932 wiersz reklamy kosztowal 10-15 groszy, a od
1934 r. cena wzrosta do 30 groszy. Od 49. numeru z 1934 r. utrzymywala sie juz do czasu za-
wieszenia czasopisma kwota 40 groszy za wiersz. Z jednej strony kryzys gospodarczy wymusit
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podniesienie przez redakeje ,,Niedzieli” ceny wiersza anonsow, a z drugiej strony — kiedy fir-
my przezywaly trudnosci finansowe, rzadko sktaniaty si¢ do oplacania powierzchni reklamo-
wych w prasie.

O zamieszczaniu (lub eliminowaniu) w tygodniku katolickim ogloszen reklamowych de-
cydowala nie tyle pragmatyka ekonomiczna, ile kwestie ideowe, narodowos$ciowe (patriotycz-
ne), chociaz niekoniecznie moralne. Wséréd dominujacych kategorii reklam z zycia codzien-
nego czytelnikéw zauwazono, ze w malej czesci komunikatéw reklamowych ordynowano za
zakupem artykutow i produktow klopotliwych dla nauczania katolickiego (papierosy, wodka,
piwo, modna odziez masowa czy komercyjne przedstawienie postaci §w. Mikotaja). W tym
przypadku ratowanie polskiej gospodarki w dobie kryzysu ekonomicznego wzigto gore nad
restrykcyjnym kodeksem moralnym. W zwigzku z czym analiza reklam w ,,Niedzieli” ukazuje
wieloraka role komunikatow: od czysto marketingowych zadan, az po jej role w ksztaltowaniu
$wiadomosci spoleczno-patriotycznej czytelnikow tygodnika.

Dziat administracyjny, odpowiedzialny za wprowadzanie reklam na famy , Niedzieli’, wy-
kazywat duza czujnos¢ w doborze tresci zamieszczanego komunikatu reklamowego, a utrzy-
manie czasopisma byto w duzej mierze zalezne od kolportazu w sieci parafialnej. W przy-
padku tygodnika czestochowskiego trudno mowi¢ o zasadzie ,,dwunoznosci prasy’, znanej
w praktyce wydawcow prasy masowej (dwunoznos¢ prasy polegala na dochodach ze sprze-
dazy egzemplarzy oraz wptywow z reklam). Wplywy z kolportazu periodyku byly wigksze niz
zyski z reklam i te pierwsze gwarantowaly utrzymanie tytulu na rynku wydawniczym w II RP.

W katolickim czasopi$mie nie tyle nie ograniczano si¢ do reklamowania przedmiotow
i ustug zwigzanych z religia (przedmioty kultu religijnego, wyposazenia koscioléw, ksigzki
wydawnictw katolickich, osrodki rekolekcyjne itp.), co w przewazajacej mierze reklamy doty-
czyly zycia codziennego czytelnikéw, w tym produktéw spozywczych, rolnictwa, przemystu
budowlanego itp. Wyniki badann dowodza, ze na tamach periodyku zdecydowana wigkszos¢
ogloszen reklamowych dotyczyta jednak sfery profanum, bo az 84%.

Dla uzyskania odpowiedzi na postawione pytanie o najczesciej reklamujacych si¢ organ-
mistrzéw w ,,Niedzieli” wyodrebniono kategorie reklam firm budowniczych organéw kosciel-
nych. Ta kategoria obejmowala fabryki, firmy organmistrzow wraz z serwowanymi przez ich
wlascicieli ustugami konserwatorskimi i montazowymi. Lacznie na famach miedzywojennej
»Niedzieli” zaprezentowalo si¢ 9 firm wytwoércow organéw koscielnych, co — wsrod innych
kategorii reklam i anonséw w periodyku - jest znikomym 1%.
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Tabela 1. Reklama firm organéw koscielnych na tamach miedzywojennej ,,Niedzieli”

Budowa

organdw koscielnych

Organmistrz
Franciszek Ryzner

Organmistrz
Jan Wojciechowski

Organmistrz
Jan Brachowski

Budowniczy organéw Ludwik
Saganowski

Fabryka organow
Wactaw Biernacki

Fabryka organéw Wtadystawa
Kaminskiego

Wytwornia organow
Stefan Truszczynski

Organy koscielne
Tomasz Poros

Organy z Fabryki
Braci Rieger 0/0|5|1,0|0|O0O|O|4|0|0|0| 0| 0|59
Suma 9/9(|56/1|/1|/0/ 1|0/ 5|2 0(0|1/|0|85

Zrédlo: badania wlasne

Bezapelacyjnie prym wsréd reklam organmistrzow wiodta Fabryka Braci Rieger (59), na-
stepnie firma T. Porosa (11) oraz organmistrz E Ryzner (7). Incydentalnie, bo dwukrotnie,
zamieszczono anonsy dwoch firm: stroiciela organéw J. Wojciechowskiego z Poraja oraz wy-
tworni organdw S. Truszczynskiego z Wiloctawka. Jednorazowo wystapily anonsy: organmi-
strza J. Brachowskiego (Zawiercie — £6dz) oraz wiascicieli Fabryk organéw: W. Biernackiego,
W. Kaminskiego i L. Saganowskiego.

Zamieszczane w latach 20. i 30. XX w. reklamy wytworcow organdw koscielnych w ,,Nie-
dzieli” dowodza bogatej historii zalozonych firm siegajacej XIX w. Rok zatozenia firmy, sie-
gajacy XIX w., wraz z bogatym doswiadczeniem ogrywal znaczacy role w dotarciu do po-
jedynczego klienta. Dzigki wieloletniej juz obecnosci na rynku firmy mogly stawi¢ czota
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skutkom nadciggajacego wielkiego kryzysu gospodarczego. Wczesniej wypracowana renoma
i z pieczotowitoscig pielegnowana marka-nazwisko staly si¢ niekwestionowanym logiem fir-
my uznawanym nie tylko w kraju, ale réwniez za granicg. Kiedy przedstawicielom indywidu-
alnych branzy zawodowych w niesprzyjajacych uwarunkowaniach gospodarczo-spotecznych
przyszto oglosi¢ bankructwo, to dla warsztatéw organmistrzowskich wrecz przeciwnie — byt
to okres progresu i dobrej prosperity. Rozwiazaniem w przezwyciezeniu recesji stala si¢ kon-
solidacja firm organmistrzéw w rodzinne spotki i wazna strategicznie lokalizacja warsztatu.
Spotki rodzinne z powodzeniem wykorzystywaty poblize osrodka kultu religijnego na Jasnej
Gorze i oferowaly asortyment dla naptywajacej klienteli, czyli szkolom muzycznym, duchow-
nym zainteresowanym budowg i restauracja instrumentow koscielnych. Natomiast zagranicz-
ne firmy budowniczych organéw koscielnych lokowaly swoje przedstawicielstwa na terenie II
RP albo gwarantowaly przyjazd organmistrzéw do konkretnego instrumentu.

Rozpatrujac w szerszej perspektywie zjawisko anonsowania si¢ rodzinnych rodéw na
tamach ,Niedzieli”, wida¢, ze nie bylo to tylko domeng firm organmistrzéw. Dla poréwna-
nia przytoczymy przyklady innych kategorii reklam rodzinnych spotek nie zawsze ze sobg
spokrewnionych: K. Gospodarkowa prowadzila kurs kroju i szycia, a jej maz, K. Gospoda-
rek, byl przedsigbiorcg budowlanym (por. ,Niedziela” 2.03.1930, 9, 116). Widoczne byly do-
brze prosperujace spotki rodzenstw: bracia Gospodarek zalozyli cukiernie (por. ,Niedziela”
26.02.1939, 9, 123), a z kolei bracia Felczynscy prowadzili odlewni¢ dzwonéw koscielnych.
W3srdd braci Wasilewskich, Antoni Wasilewski byt wascicielem Zakladu Brazowniczego, a L.
Wasilewski mial posade lekarza. Leon i Jan Szymowie prowadzili hurtownie dewocjonaliéw
(por. ,Niedziela” 31.01.1937, 5, 60). A. Majewski sprzedawal swiece, natomiast K. Majewski
oferowat bielizne damska. S. Trawinski zajmowal si¢ nieruchomosciami, a jego brat, R. Tra-
winski, posiadal Magazyn Ubran Gotowych. J. Bajdecki rozprowadzal dewocjonalia wsrod
pielgrzymow, a jego brat, A. Bajdecki, prowadzit winiarnie. W tych badaniach dostrzegamy, ze
E. Wojciechowski handlowat ptétnami, a J. Wojciechowski byt organmistrzem.

Niewatpliwie przyktadem spotki ro- rim v b oour iy b B, Nimierilny Bruekmer i wiryeey
dzenstwa (to samo nazwisko) byta firma ' I organach z fabryki B-ci Rieger
braci Otto i Gustava Ri 5 o7 | T A ey

raci Otto i Gustava Riegerw, zatozona | |}flf|1 =y | e, s aidetigrions plafacts
(1873) w Karniowie - na terenie Slaska | [/l WM ULLLLE Qo | 2ot siviony = o-cl ot
=) L i 150 robotnikéw - specialistiw, wyszko-

lonych przez diugi szereg lat, jak i nle-

Opawskiego, w panistwie austro-wegier-
skim. Ponadto z tresci reklam dowiadu-
jemy sie, ze fabryka wybudowata 2250 | (B =gl B0 fus veasia Svisain, SANEY" whin
; . . ! | wazyslkic organy zamawiac w lirmie
organéw w panstwach cywilizowanych BRACI RIEGER KARNIOW (Jigerndorf)
Lo hhs‘..-. to Hema n)lo:u‘ do najwiskszych | nojleple] urzadzonych sakladéw artysty-
na calym swiecie (1929 - poczatek rece- :,I.J"“‘lhl";“ux‘;‘m"w' c“:r."!.TL',:"E,‘:.’L'“’,“.:.‘fel?":"J?..,’z?ﬁ?.?&'iﬁ?.g’n?!.';
- . . . ma B el Rieger w aly cynk. dizewo debowe i e ebne
sji), a w Polsce kilkaset (por. ,,Niedziela” _ " do budowy orianow, Jak rawnies 1 wegiel mabywn w elsenr T
- > Spragly kodcicloe. W  Elektrycrne metory do miechéw organowych.  Prospekty.
24.10.1926, 30, 8). W jednej z reklam | [frzedstawicielstwo deneraine: T. POROS. Crqutochowa.
widnieje nawet fotografia austriackiego | Reklama: Niedziela"1.011928,1,12.
kompozytora i organisty Antona Bruck-

nera.

zrdwnany materjad, utywany do budo-
wy zysHaly dla ordandw z fabryRi
l-:_l Ill!llillll lnllllthillwq. To stwier-

zajn
i niezliczone nznanla = waystkich
pafislw dwiata. Ponlewa: kupno orga
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200000000000000058600000090000: ¢009600604¢
KAZDE ORGANY BRACI RIEGER :3 dzielem indywidualnem.

"KAZDE ORGANY BRACI RIEGER sa ucieleénieniem 55-let-
niego doéwiadczenia i ciaglego stu-
djum  wszystkich nowo$ci organo-
wych calego $wiata.

KAZDE ORGANY BRACI RIEGER sa produkiem najlepszej
wiedzy i umiejetn §ci itechniki zre-
cznoici zespolu, skladajacego sig z
9 urzednik6w i 160 robotnikow.
“KAZDE ORGANY BRACI R EGER zostaja wykonane w caloé-
ci u pas, z materjaléw, kiére zaku-
piliémy hurtowo pod kor ystnemi
warunkami gotéwka.
“HAZDE ORGANY BRACI RIEGER zostaja wykonane w war-
sziatach, obejmujacych przeszto
20,000 m? przestrzeni, a przeznaczo-
¢ nych wylgcznie na budowg organéw.
'HAZDE ORGANY BRACI RIEGER ot zymuja silna finansowa
gwarancije, ktéra w dziedzinie bu-
dowy budowy organéw nie ma so-
bie réwnej.
KAZDE ORGANY BRACI RIEGER zdobywaija i wzmacniaja na
nowo slawe $wiatowa naszej firmy.

9069000900096 0006000000¢

dna [firma nie ‘moze 'lepiej od nas wykonaé zlecenia.
osimy; 2adi é od nas porady w miejscowej kwestji organow.

‘Zakilad budowy organéw
BRACI RIEGER
w Harniowie (Jigerndori). Zal. w r, 1873,
Filje:
* W Niemeczech: Mocker SL W;gry: Budapeszt, Szigligeti ut.
0000000000000000000¢00000000000000000000
‘ Reklama: Niedziela"16.12.1928, 51,592.

aiing

&N

0900609000000 0000009000000000090000000000000000000¢

0000000000000 0000000000000060000

90000009

DoKument ,
o organach firmy
BRACI RIEGER.

Czytajcie zaorinjows-
nie, ogloszone w redak- -
cyinym dziale, ktére
z okazji przejecia orga-
néw w kosciele para-
fjalnym w Janowie-
Gieszowcu na Slags-
ku Polskim, wydat
p. prof. Fryderyk
Lubrich z Katowic.

Zaklad Budowy Organéw
BRACIA RIEIGER
KHarnidw--Slash
Zalozony w roku 1873,

e —————
‘ Reklama: Niedziela"10.03.1929,10,119.

Istotnym do odnotowania jest fakt,
ze z firmg braci Rieger powigzani byli
organmistrzowie, ktoérych kilka anon-
sow wystepuje w ,,Niedzieli”. Mianowi-
cie J. Brachowski, wieloletni pracownik,
oraz T. Poros, wlasciciel firmy handluja-
cej fortepianami i organami, byli koja-
rzeni z firmg z Karniowa. W przypadku
tego drugiego organmistrza spotkanie
w Pinczowie ze znanymi wowczas bu-
downiczymi instrumentéw koscielnych
zaowocowalo zatrudnieniem w fabryce
pianin Fiedlera w Warszawie. Po zdo-
byciu starannego wyksztalcenia w tym
zakresie zorientowal sie, ze w Czesto-
chowie brakuje konserwatoréw instru-
mentéw muzycznych. Po osiedleniu sie
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3
|
!
{
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3
!
3
3

Zoloiony w £ 1873

Zaklad budowy organow

BRACI RIEGER
w Karnlowiée (Jigerndorf) na Slasku
dostarcza

SWIATOWE] SEAWY

| ORGANY KOSCIELNE

Filrma sprowadza roczanle wiqusq cxcid
swolch surowediw = Polski, a mianowicie:
cynk, drzewo dgbowe 1 sosnowe | woglel,

-
o3 % Doiad wybndowala 2250 organdw wwizysie
kdeh pafistwach cywilizowanych na calym
# #wiccic, a w Polsce kilkasct. .~

F E' 3 E
Przedstawicliel flemy od lat 26:

T. POROS, Czesiochowa,
Il-ga Aleja 24. -

‘ Reklama: Niedziela" 24.10.1926, 30, 8.

w domu przy ul. Jasnogorskiej 23 otworzyt generalne przedstawicielstwo Cesarskiej Kro-
lewskiej Nadwornej Fabryki Organéw Koscielnych Braci Rieger z Karniowa na Slasku au-
striackim. Bioragc pod uwage lokalizacje siedziby w poblizu Jasnej Gory, T. Poros zajmowat
si¢ dystrybucja i naprawg wszystkich instrumentéw wokdt Czestochowy, nie tylko organow

koscielnych.
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Na tamach mig¢dzywojennej ,,Niedzieli” znalazly si¢ przede wszystkim reklamy zaktadow
organmistrzowskich, ktdre cieszyly sie najwiekszym uznaniem w II RP. Wsr6d nich najwiek-
sze znaczenie miato kilka firm zrzeszonych wokoét rodu Biernackich (J. Gembalski 2004; M.
Szymanowicz 1998). Nie mozna zbagatelizowa¢ wystgpowania tylko jeden raz reklamy Wa-
clawa Biernackiego. Zasadniczo jest to oswiadczenie, ktdre niesie istotng przestanke histo-
ryczng — nieporozumienie wokot firmy o nazwisku ,,Biernacki”. To napiecie mozna wyjasnic
tylko wtedy, gdy zapozna si¢ z drzewem genealogicznym polskich organmistrzéw, nie tyle
samych Biernackich, co réwniez rodziny Truszczynskich.

Rysunek 1. Rody Biernackich i Truszczynskich.
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Zrédlo: opracowanie wlasne

Uzyta w tym komunikacie reklamowym nazwa ,,Dominik Biernacki” wskazuje na pro-
wadzong na sposob przemystowy pierwsza fabryke w Dobrzyniu nad Wisl. Kierowal nig
Dominik I Biernacki, pierwszy syn zalozyciela firmy Biernackich, ktéry w 1914 r. przeniost ja
do Wloctawka. Po jego $mierci zaklad przejeli dwaj synowie: Wactaw II oraz Dominik II. Na
starcie bracia Biernaccy kooperowali z Fabryka Waclawa I Biernackiego w Warszawie, ktéra
w zamieszczonym o$wiadczeniu nosi nazwe ,Waclaw Biernacki”

Ponadto tres¢ reklamy dostarcza informacji na temat sytuacji ekonomicznej w migedzywoj-
niu. Zaktad organmistrzowski w Warszawie dosiegta wtedy recesja gospodarcza, co sklonito
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zarzadcow do ogloszenia bankructwa swojej firmy (1930). Jak podaje K. Bienko (2013), prak-
tycznie Stefan Truszczynski, zie¢ Dominika I Biernackiego, po $mierci tescia zarzadzal za-
kladem we Wloclawku (od 1928 r.), a nastepnie (1935) wydzierzawil go od Biernackich, aby
rozpocza¢ w pelni samodzielng dziatalno$¢ zawodowa — budowe organéw koscielnych. Zale-
zalo mu, aby dawny zaktad Biernackich faczy¢ odtad z jego wiasnym nazwiskiem pod szyldem
»1ruszczynski”. Tak wiec z firmg Biernacki powiazany jest dorobek organmistrzowski Stefana
Truszczynskiego, ktory wezesniej pracowal w firmie Dominika I Biernackiego w Dobrzyniu,

a nastepnie we Wloclawku.

Z dalszej analizy dowiaduje-
my sie, ze firme ,Waclaw Bier-
nacki” przejat inny Truszczynski,
tym razem Roman. W czasie woj-
ny polsko-bolszewickiej Wactaw
I Biernacki z powodu zblizaja-
cych si¢ do Wilna dziatan wojen-
nych wybudowal nowa fabryke
w Warszawie przy ul. Dobrej 65
i od tej pory jego firma nosila na-
zwe ,Fabryka Organéw Wactaw
Biernacki. Warszawa - Wilno”. Po
wielkiej wojnie wilenska fabryka
zarzadzal Roman Truszczynski,
jego siostrzeniec. Waclaw II we
wspolpracy z Wactawem I kiero-
wat wileniska filig firmy w latach
1934-1939. W drugiej polowie

Fabryka Organow
° WACLAW BIERNACKI :

ﬁ{srﬁqwa; Dobra 65 Wilno, Oranier¥jna 3

W Nr. 47, Tygodnika Polskiego" we Wloclawku z dn 18 listopada r. b. uka-
talo sie ogloszenie firmy ,Dominik Biernacki”, fabryka -organéw we Wioclawku,
w. zwiazku z kiérem oSwiadczam co mastepuje: i

1) Oddawna jui postanowilem wystqpi¢ z publicznem oéwiadczeniem, #e fa.
bryki organéw w Warszawie i we Wloclawku o jednobrzmiacej nazwie ,Bier-
nacki’, w rzeczywistosci sa catkowicie odrebnemi i niezaleznemi od siebie pod
wzglgufem kapitalu i kierownictwa przedsicbiorstwami. Stwierdza to zreszla hu -
memu wielkiemu zadowoleniu i firma wloclawska ,Dominik Biernacki’. Od sicbie
musz¢ dodac jedynie, Ze nie p ¢ #adnej odpowiedzialnosci za dzialalnosé wy-
fej wspomnianej firmy. %

2) Twierdzenie jakobym siec powolywal na‘polaczenic z firma ,Dominik Bier-
nacki” uwazam za zwykle wo i cheé szkodzenia mi. Firma meja nie
powolywata sie nigdy i nic potrzebowala si¢ powolywaé na tadna konkurencying -
firme, rekomendacia bowiem wystarczajaca dla_mnie jest: nabyla zagranica wie-
dza fachowa; moja trzydziestokilkoletnia samodzielna praca rezultalem kidrej
jest zbudowanie kilkuset [ok. 400) organéw dla koécioléw, szkél muzyeznych
[m. in. organy dla komserwatorjum pafstwowego w Warszawie) w kraju | zadra-
nica; pochlebna opinja rzeczoznawcéw ja ki wszystkich moich odbiorcéw,, z kité-
rymi jestem w jaknajlepszych stosunkach; najwyzsze odznaczenia na wyslawach,
na ktérych mialem swe eksponaty; dyplom uznania p, Ministra Przemyslu i Han-
dlu za 30-letnig prace i dzialalnoéc nad rozwojem tej galezi przemysiu

3) Pan D. M. Biernacki, jeden z sukcesoréw firmy ,Dominik Biernacki’ we
Wioclawku, zostal przeze mnie przyjely z warunkiem, ze pracujac u mnie, nigdy
nie bedzie si¢ powolywal na firme ,Dominik Bicrnacki® we Wtoclawku, gdyi o
wplyngloby ujemnie na interesy mojej firmy, o

4) Zaméwienie i zadalek na wykonanie organéw w kodciele Matki Bosk:f:i
Zwycigskie] w Lodzi przyjeta firma ,Dominik Biernacki’ z Wioctawka. wykoii-
czenie jednak organéw nastapilo z rocznem apdinieniem, i fo tylko dzieki memu
finansowemu poparciu. Na wspomniane zaméwienie nigdy nie powolywalem sie.
Z firma ,Dominik Biernacki” we Wloclawku mam tyle tylko wspélnedo ile ma
wierzyciel z diuznikiem.

5) Jako jedyna w Polsce firma eksporfowa w zakresie produlcii n’r;ta“:'z\v,
musialem si¢ wykazaé¢ istoinemi walorami- technicznemi i artysiycznemi 'mq:c'i:
organéw zagranica, jak réwniei terminowem i solidnem wykonaniem zaméwiefi.

y wobec powyiszego mogloby byé w moim interesic powolywanie sig na

firmg , Dominik Biernacki” we Wloclawiu??

lat 30. XX w. wykupit takze za-
grozong bankructwem firme or-
ganowg Adolfa Homana i Stani-
stawa Jezierskiego.

’ Reklama: Niedziela"1.06.1930, 22, 284.

Co wiecej, z wilenska firma Waclawa Biernackiego zetknal si¢ takze Wladystaw Kaminski.
Podejmuje on wspotprace ze swoim bratem, Zygmuntem, ktory rozpoczat samodzielng dzia-
talnos¢ organmistrzowska (1924). Wiladystaw wraz ze zdobytymi umiejetnosciami budowa-
nia drewnianych elementéw organéw koscielnych powrdcit z Wilna do Warszawy. Za siedzibe
rodzinnej spotki obrali warsztat przy ul. Mladzkiej 4, mieszczacy si¢ w domu zamieszkatym
przez ich siostre, Justyne Kutrzyk, jej corki oraz Zygmunta Kaminskiego z jego poslubiona
zona Stanistawg Zotedowska (1922). Po czasie malzeristwo Zygmunta i Stanistawy cieszy-
fo si¢ pigciorgiem potomstwa, co stanowi, ze dom staje si¢ ciasny dla tak wielu domowni-
kéw. Zygmunt postanawia wybudowa¢ nowy dom opodal, takze przy ul. Mladzkiej 15, gdzie
przeprowadzil si¢ z cala rodzina. Zmiana adresu przyczynita sie do rozwigzania spotki bra-
ci Kaminskich. Po rozwigzaniu wspolpracy z bratem, Wiadystaw nie zaprzestat dzialalnosci
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organmistrzowskiej i nadal budowal instrumenty koscielne. Od tej pory stal si¢ wlascicielem
dwdch warsztatow organmistrzowskich: w Warszawie przy ul. Mladzkiej oraz w Wilnie przy
ul. Kijowskiej 4. Po $mierci meza (1935) warsztat w stolicy prowadzita zona az do czasu wy-
buchu II wojny $wiatowej.

Na uwage zastuguje Franciszek Ryzner anonsujacy sie siedmiokrotnie w 1927 r. Tres¢
komunikatu reklamowego wskazuje na organmistrza, stroiciela fortepianéw, stalego kon-
serwatora organéw bazyliki jasnogorskiej. Podobny anons znajduje si¢ w ,,Kurierze Czesto-
chowskim’, tyle ze organmistrz tam przedstawiony jako stroiciel fortepianéw wystepuje pod
pelnym nazwiskiem ,,Napoleon Franciszek Ryzner”, a jego zaklad miescil sie przy ul. NMP nr
16 w Czestochowie.

FR. RYZNER

Organmistrz — Stroiciel forteplanéw — Staly
konserwator organdéw bazyliki Jasnogérskie].

CZESTOCHOWA, UL. DABROWSKIEGO 6a

l Reklama: Niedziela"17.04.1927,16,172.

ORGANMISTRZ ; stroiciel {fortaplandw Na.po-‘

leon Franciezek Ryzmer, ul. Najfww Meare! Panny
16. 99 i

l Reklama: Kurier Czestochowski”17.12.1939, 71, 5.

Idac tropem umieszczonego w anonsie reklamowym okreslenia ,,konserwator organow
bazyliki jasnogorskiej”, zbadano kroniki jasnogorskiego sanktuarium. Wedlug zapisu w pa-
mietniku o. Piusa (Jozefa) Przezdzieckiego, generata paulinéw, Franciszek Ryzner byl 6wcze-
$nie wazng postacig na Jasnej Gorze.

Drugie przypuszczenie jest takie, ze E Ryzner mogl zging¢ w czasie IT wojny swiatowej.
Jest to mozliwe, bo nie widnieje on w kwaterach na cmentarzach czestochowskich. Natomiast
zmarly o takim nazwisku wystepuje w spisie nowego cmentarza parafialnego w Jastrzebi. Lata
zycia (1872-1960) tam pochowanego odpowiadaj biogramowi poszukiwanej postaci.

W wyniku niewystarczajacych dowodéw na temat Franciszka Ryznera mozna postawic
taka hipoteze, ze niewielkie organy koscielne na Jasnej Gorze w latach 20. XX w. zamonto-
wata firma W. Biernackiego, gdyz ta sama wytwodrnia zbudowata duze organy w sanktuarium
(1936). E Ryzner mogt dokonywac niewielkich napraw instrumentu koscielnego, stad w tresci
komunikatu reklamowego podawat si¢ jako konserwator organéw bazyliki jasnogorskiej.

Dla uscislenia, powolujac si¢ na wczesniejsze badania rodéw organmistrzow, Franci-
szek Ryzner vel Napoleon Franciszek Ryzner to spokrewnione osoby, wspolnie badz osob-
no prowadzgce firme¢ pod tym samym nazwiskiem-marka w tym samym zakresie strojenia
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instrumentéw: Napoleon stroil fortepiany, a Franciszek zajmowal si¢ konserwacja organow

koscielnych.

Dyplom wznania P, W, K Poznad 1629 roku

WYTWORNIA ORGANOW

STEFAN TRUSZCZYNKI

wzm:um Kaliska 17,
Na dogodaych jtanie] = Wykonuje organy, oraz pries
robki, remonty, strojenia, — Doslawia i instaluje elekirowentylatory do
organéw napelniajgce miechy powielrzem, — Uznania najwybitniejszych
p- p. Muzykdw i Znawedw Organdw krajowych i zagranicznych,

NAJTANIEJ i NA BARDZO
DOGODNYCH WARUNKACH
wykonuje przerébki, remonty, strojeni>
rowniez zaktadam motorv elektryczoe
przy . organach koécielnych, salonowych

TECHRIX - ORGANRMISTRZ

“JAN BRACHOWSKI

ZAWIERCIE, ul, 11 Listopada 16 :
LODZ, Narutowicza 31 1l pietro front

Kupuje i sprzedaje uzywane fisharmonie-

Reklama: Niedziela"17.02.1935,7,82.

l Reklama: ,Niedziela"1.05.1938,18, 216.

Najbardziej zniszczone instrumenty mu-
zyczne doprowadza do pierwotnego stanu

RutynewanylHoreKtor i Stroiciel Gen.
Organéw, ForteptanéwiPianin

J.Wojciechowski, Poraj.

’ Reklama: Niedziela"12.021928,7,81.
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Z kronikarskiego obowiazku nalezy
wspomnie¢ o Ludwiku Saganowskim, kto-
ry w okresie miedzywojennym dotaczyt do
firmy Polcynéw z Poznania, specjalizujgcej
sie¢ w restaurowaniu zabytkowych instru-
mentéw. Wzmianke o firmie L. Saganow-
skiego odnajdujemy w ,,Miesieczniku Ko-
$cielnym dla Archidiecezji Gnieznienskiej
i Warszawskiej” (1922). W o$wiadczeniu
informowat on o zmianie lokalizacji swej
pracowni. Podobnie jak uczynit to Zyg-
munt Kaminski po wybudowaniu wlasnego
domu, L. Saganowski, ustugi bedzie swiad-
czy¢ pod innym adresem zamieszkania,
tzn. w Poznaniu przy ul. Grudzieniec 55.

YA ORGANOW

= \lﬂadyslawa xamlnsklego ‘?‘ ‘..'.‘ nauhe

Cany gles

’ Reklama: Niedziela"11.09.1932, 37, 447.

:h

Przewielebnym Ks. Ks. Proboszczom i
Szanownym Radom Parai;alnym uprzej-
mie komunikuje, Ze pracownie moje z
Krotoszyna przeniostem do POZNANIA,
ul, Grudzieniec 55, a gdzie we wlasnym
nowowybudowanym domu nowoczesnie
urzadziiem pracownie i nadal wykonywaé
bede wszystkie prace, wchodzace w za-
kres budownictwa organéw koscielnych.

Mam nadzieje, ze jak dotad tak i nadal
P. T. darzyé mnie beda poparciem,i zau-
faniem, a staraniem mejem bedzie przy
cenach umiarkowanych i na dogodnych
warunkach solidnie powierzone mi prace
wykonywaé,

Z prawdziwem powazaniem

LUDWIK SAGANOWSKI

Budowniczy Organéw.

l Reklama: Niedziela"1.06.1930, 22, 284.
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Tabela 1 wyraznie odzwierciedla czas recesji gospodarczej w II RP oraz organizacje struk-
tur diecezji czestochowskiej. Na skutek wielkiego kryzysu gospodarczego reklamy instru-
mentéw koscielnych wiasciwie schodza z tamoéw tygodnika katolickiego. Na taki stan rzeczy
wplyneta pewna zaleznos¢. Otdz po erygowaniu diecezji czgstochowskiej nabywano do nowo
wybudowanych koscioléw parafialnych nowe organy koscielne oraz uposazano zakladane
szkoly muzyczne, gdzie ksztalcono przysztych muzykéw, organistow. Z chwilg zapasci ekono-
micznej w II RP (1929-1933) zarysowal sie problem ze zbytem produktéw przeznaczonych
do uzytkowania koscielnego, a co za tym idzie, takze spadek ich produkcji. Po wyposazeniu
$wigtyn w instrumenty dopuszczone do liturgii pozostawato jedynie liczy¢ na indywidualnych
odbiorcéw, pojedynczych klientéw, zaopatrujacych si¢ w instrument na potrzeby wlasnego
gospodarstwa domowego. Reklamodawcy przypominali takze swoje ustugi naprawcze i kon-
serwacyjne instrumentéw wczesniej nabytych w ich zaktadach.

Echa tych przedsiewzig¢, a zarazem wypelnianie zatozen polityki interwencjonizmu pan-
stwowego, odnajdujemy w reklamie firmy Rieger w Karniowie, ktora sprowadzala ,,rocznie
wiekszg czgd¢ swoich surowcow z Polski, a mianowicie: cynk, drzewo dgbowe i sosnowe i we-
giel” (por. Reklama: ,,Niedziela” 24.10.1926, 30, 8). Podobnie rzeczona firma ,,sprzety ko-
Scielne, elektryczne motory do miechéw organowych budowata na bazie polskich surowcow”
(por. Reklama: ,,Niedziela” 1.01.1928, 1, 12).

Interwencjonizm gospodarczy w II RP, wzorowany na amerykanskim New Deal, zakla-
dat wyjscie z kryzysu ekonomicznego réwniez przez wsparcie kampanii reklamowych. Prasa
katolicka, w swej optyce zalozen religijno-politycznych, przejeta wyksztatcony w USA model
reklamy propagandowej (por. B. Dobek-Ostrowska 1999). W tym nurcie zarzad ekonomiczny
»Niedzieli” zostat zasymilowany z reformami gospodarczymi przeprowadzanymi przez rzad
polski, przedktadajac interes panistwa polskiego ponad zysk tytutu prasowego. Z powyzszego
przykladu wynika, ze reklamy ,,Niedzieli” tematyzowano oraz faczono bezposrednio z kon-
dycja spoleczng i sytuacja polityczno-gospodarcza w kraju, a wspieranie produktéw polskich
w komunikatach reklamowych wptywato na okolicznos¢ promowania postaw patriotycznych.

Nie tylko konsekwencje polityki interwencjonizmu panstwowego byty widoczne w komu-
nikatach reklamowych ,,Niedzieli’, ale réwniez wptyw na decyzje i zalozenia redakcyjne cza-
sopisma miat niepokéj zza zachodniej granicy, gdzie rozwijat si¢ faszyzm.

Na skutek ujawnionych przez prase szczegélow, dotyczacych zaleznosci wy-
robow Persil, Ata, Henko od firm niemieckich, jak i wobec ujawnienia stanowi-
ska zajetego przez firme¢ Henkel wzgledem Polski, o$wiadczamy, ze wyrobow tej
firmy nadal poleca¢ nie bedziemy. Reklamy tych wyrobéw zamieszczane dotad
w naszym pismie ukazywaly sie w przekonaniu, Ze s3 one pochodzenia polskiego
(Oswiadczenie Redakcji. ,,Niedziela’, 30.04.1939, 18, 252).
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Reklamy tak cenionej i powazanej firmy Rieger catkowicie zniknely z faméw ,,Niedzieli®
(1935). Przyczyng niezamieszczania pewnych reklam (m.in. organmistrzéw z terenu Slaska
Opawskiego — panstwa austro-wegierskiego) byly publikowane ostrzezenia zabraniajace za-
kupu od wezesniej juz reklamowanych firm zagranicznych; szczegdlnie chodzito tu o produk-
ty pochodzenia niemieckiego oraz nabywania dewocjonaliéw u kupcoéw niechrzescijanskich.
Reklamy i ogloszenia zamieszczane na famach czasopisma byly opatrzone okresleniem ,,firmy
chrzescijanskie”. Niewielka liczba reklam w poszczegdlnych latach (najmniej w 1935 r.) dowo-
dzi, ze tygodnik utrzymywal si¢ jedynie z kolportazu w sieci parafialnej oraz przez scedowanie
na duchownych obowiazku zachgcania wiernych do zakupu koécielnego czasopisma. Badania
potwierdzily, ze dziat marketingowy ,,Niedzieli” w doborze reklam i ogloszen stosowal znana
w okresie zabordw zasade: ,,swoj do swego po swoje”. W tresci artykulow prasowych czytelnik
otrzymywal objasnienie tej zasady. Mianowicie, polskie sklepy stanowity wiasnos¢ narodowa
i w $wiadomosci spotecznej zakupy w tych sklepach byly koniecznoscig patriotyczng, row-
noczes$nie nawotywano do bojkotu i odradzano robienia zakupdw i nabywania produktéw
nie pochodzacych z Polski. Powodd byl ekonomiczny: odbieranie klientow i zarobku polskim
kupcom i rzemieslnikom.

Polacy kupujcie polskie towary, w mysl powiedzenia «swoj do swego, po swo-
je» jako popieranie handlu i rzemiosta polskiego: (...) w Polsce, o ile jest Zle, o ile
jest nedza, to winno w wielkiej mierze nasze niestuszne uprzedzenie do wyrobow
krajowych i zostawianie swoich ci¢zko zapracowanych groszy w rekach obcych
niepolskich. Nie kupuje si¢ wyrobéw swoich fabryk - a wiec zubozy sie siebie i Oj-
czyzng! Czas wprowadzi¢ raz nareszcie szczytne hasto: ,,Swdj do swego po swoje
(E. BURCHARDOWNA. ,,Swdj do swego, po swoje”. ,Niedziela’, 10.04.1932, 15, 175).

W tresci reklam normy etyczne oraz zachowania moralne w przekazach reklamowych
podporzadkowano nadrzednej zasadzie korporacjonizmu, kiedy to cechy rzemieslnicze i gil-
die kupieckie w miastach ustalaly normy w aktywnosci ekonomicznej. Komunikat reklamowy,
w mys] spotecznej encykliki Piusa XI Quadragesimo anno (1931), pobudzal kupcéw do two-
rzenia stowarzyszen dla wspdlnosci interesow, jednak nie byt zorientowany na wypetnianie
nadrzednej zasady sprawiedliwosci spolecznej, a bardziej na eliminowanie konkurencji w tym
samym cechu. Solidarno$¢ spoteczna (spotki rodzinne) stanowita antidotum na pojawiajace
si¢ tendencje liberalno-indywidualistyczne. Wydawca katolickiego czasopisma zdawal sobie
sprawe z faktu, ze tres¢ zamieszczanych komunikatéw reklamowych nie moze oscylowac wo-
kot scentralizowanego socjalizmu. W ten sposob reklama ,,Niedzieli” stawala si¢ spoiwem
wytwarzania, utrzymania i modyfikowania solidarnosci spolecznej w strukturach koscielnej
prowingji.

3. Analiza tresci

Z powyzszej analizy ilosciowej przekonujemy si¢, ze pomimo wszechogarniajacej tandety
i oszczedzania na surowcach, w reklamach firm organmistrzow podkreslano rzetelnos¢ wy-
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konania instrument6éw i wykorzystanie solidnych materiatéw. Anonsy reklamowe zdradzaty
koligacje poszczegdlnych pracownikéw firm organéw koscielnych, ponadto zawiadamiaty
o zmianie lokalizacji warsztatow. Co wiecej, z tresci anonséw wynika takze, ze muzykéw, or-
ganmistrzow cechowala pieczotowita dbalo$¢ o swoja reputacje, poniewaz tres¢ komunikatu
reklamowego miata przyblizy¢ czytelnikowi zastugi, odznaczenia i Swiatowa stawe organmi-
strzow. Budowniczowie organéw koscielnych w ferowanych tresciach reklamowych ktadli na-
cisk na nadanie rozglosu o swej firmie oraz popularyzowanie wlasnych dokonan.

W anonsach reklamowych dla potwierdzenia oryginalnosci i uznania za solidna marke
firmy, na wystawach krajowych lub zagranicznych przyznawano odznaczenia oraz wyréznie-
nia, a takze honorowano wlascicieli firm nagrodzonych produktéw i towardw. Zdobyte laury
i wyrdznienia byly oznaka renomy marki firmy i akcjg promocyjna w pozyskaniu nowej, wiel-
kiej rzeszy odbiorcow.

W miedzywojennych reklamach rodzimych firm nierzadko podkreslano wyrdznienia
sposréd innych lokalnych producentéw. Przyktadowo: Chrzescijaniska Fabryka Mydla ,,Zgo-
da” zwracafa uwage klientom na odznaczenie medalem na Wystawie Rolniczo-Przemysto-
wej w Czestochowie za dobro¢ i gatunek wytwarzanych mydet (por. Reklama, ,Niedziela
1.05.1927, 18, 191), natomiast w reklamie fabryki swiec (por. Reklama, ,,Niedziela” 16.05.1937,
20, 247) zaprezentowano odznaczenia: krzyz i medale. Krzyze zastugi wreczano osobom lub
instytucjom. ktére po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci (1918) wyrodznily sie w pracy
dla kraju i spoteczenstwa.

W tresci reklam szczycono sie odznaczeniami przyznanymi przez wladze panstwowe na
wystawach w kraju. Informacje o wyréznieniach i nagrodach umieszczano w komunikacie
reklamowym (por.: Przemyst marmurowy i granitowy ,,Marmur” w Kielcach chwalit si¢ od-
znaczeniami na wystawach w Poznaniu, Paryzu, Radomiu przez Ministerstwo Przemystu
i Handlu; Reklama, ,,Niedziela” 16.10.1932, 42, 506).

Najwiekszym uznaniem cieszyly sie te firmy, ktore uzyskaly odznaczenia i dekoracje me-
dalami na wystawach miedzynarodowych. Daty i miejscowosci przyznanych nagréd byly
skrzetnie odnotowywane w komunikacie reklamowym, np.: pierwsza w kraju odlewnia braci
Felczynskich zostala odznaczona licznymi medalami i nagrodami na wystawach krajowych
i zagranicznych, m.in.: Grand Prix Paryz 1927 Wystawa Miedzynarodowa, Grand Prix Liege
(Belgia, 1928) Wystawa Migdzynarodowa, zfoty medal na Wystawie Rolniczo-Przemystowej
w Wilnie (1928) (por. Reklama, ,,Niedziela” 30.12.1928, 53, 619).

Dodatkowym stymulatorem zakupow byla liczba zadowolonych klientéw i ich pochlebna
opinia o dziatajagcym sprawnie przedmiocie, ktéry spelnial oczekiwania w trakcie uzytkowa-
nia (por. Reklama, ,Niedziela” 3.11.1929, 44, 528). Liczba pozytywnych opinii i referencji za-
dowolonych klientéw z nabytego produktu lub wykonanej ustugi byta najlepsza reklama i po-
twierdzeniem prawdomdéwnosci oraz rzetelnosci firmy (por. Reklama, ,,Niedziela” 16.08.1931,
33,423).
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Analizowana zawarto$¢ reklamy firmy organowej Rieger dostarcza tak pokaznej puli na-
grod, wyrdznien i odznaczen na miedzynarodowych wystawach, ze organmistrzowie w auto-
prezentacji okreslali siebie jako ,,§wiatowej stawy”. Ponadto firma powotywata si¢ na rekomen-
dacje stawnych i szeroko znanych artystéw-organistow:

Niesmiertelny Bruckner i wszyscy organmistrze trzech generacji grali na or-
ganach z fabryki Braci Rieger i zachwycali si¢ ich szlachetnym i §piewnym tonem.
Ta niedoscigniona pigkno$¢ dzwieku, mistrzowskie i sumienne wykonanie wszyst-
kich czgsci organowych przez zespol, ztozonych z 6-ciu urzgdnikéw i 150 robotni-
kow-specjalistow, wyszkolonych przez dtugi szereg lat, jak i niezréwnany materiat,
uzywany do budowy zyskaly dla organéw z fabryki B-ci RIEGER $wiatowg stawe.
To stwierdzajg rozliczne najwyzsze odznaczenia i nie zliczone uznania z wszyst-
kich panstw $wiata (por. Reklama. ,Niedziela, 1.01.1928, 1, 12).

Przyznawane firmom odznaczenia stanowily potwierdzenie wiarygodnosci sprzedawa-
nych przez nie produktéw i towardw. Lista przyznanych firmie nagréd potwierdzata wiary-
godnos¢ i uczciwos¢ reklamowanych towaréw, byta dla odbiorcéw informacjg o marce i re-
nomie producenta. Czgsto w dokonywaniu wyboru produktu i towaréw potencjalni klienci
positkowali sie opinig ekspertéw w danej dziedzinie.

Potwierdzeniem prawdoméwnosci byta aprobata wladz koscielnych. Podziekowania wy-
gloszone z ambony przez duchownego oraz zamieszczone w specjalnie sporzadzonym dy-
plomie wdziecznosci nabieraly mocy usankcjonowania prawdy. Swiadczy o tym dokument
o organach firmy braci Rieger - zamieszczona opinia w redakcyjnym dziale z okazji przejecia
organéw w kosciele parafialnym w Janowie-Giszowcu na ziemiach polskich Slaska.

Dokument o organach firmy Braci Rieger. Czytajcie zaopiniowanie, ogloszone
w redakcyjnym dziale, ktére z okazji przejecia organéw w kosciele parafialnym
w Janowie-Giszowcu na Slasku Polskim wydal p. prof. Fryderyk Lublich z Katowic
(Reklama. ,Niedziela” 10.03.1929, 10, 119).

Wspomniany w anonsie Fryderyk Lublich to wiasciwie Fritz Lubrich, wychowanek Maxa
Regera (1873-1916), czolowego przedstawiciela péznego romantyzmu na gruncie muzyki orga-
nowej. W jego bogatym biogramie warto wspomnie¢ m.in. o tym, ze w ewangelickim kosciele
pw. Zmartwychwstania Panskiego w Katowicach pelnit posade organisty, kompozytora, orga-
nizatora zycia muzycznego, kierownika miejscowego konserwatorium muzycznego. Profesure
polska i niemiecka uzyskat w 1923 r., stad jego tytul naukowy znajdowat si¢ w powyzszym ko-
munikacie reklamowym. Prawdopodobnie przed wybuchem wojny, ze wzgledu na swoje do-
$wiadczenie, miat duzy wpltyw na budowe i montaz instrumentu w tymze kosciele. Mimo iz E
Lubrich zastynal m.in. z prapremierowego wykonania Stabat Mater K. Szymanowskiego w Ka-
towicach i polozyt podwaliny pod dziedzing muzyki organowej na polskich ziemiach Gérnego
Slaska, to jego wstapienie do NSDAP (1936) rzucilo sie cieniem na jego reputacji.
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Tres¢ reklam budowniczych organéw koscielnych musiala korelowa¢ z dokumentami pa-
pieskimi oraz nauczaniem i zarzadzeniami lokalnego rzadcy diecezji czestochowskiej. Teodor
Kubina, pierwszy biskup czestochowski, a zarazem zalozyciel ,,Niedzieli’, dbat o $piew liturgicz-
ny przy akompaniamencie organéw koscielnych. Pochodzacy z Gérnego Slaska hierarcha wspo-
minal wielokrotnie rzesze roz§piewanych wiernych podczas nabozenstw i pielgrzymek (por. K.
Horowski 2019). Akcentowat przy tym, ze $piewanie w kosciofach jest wyrazem patriotyzmu
i wynika z tradycji polskiej (por. ,,Niedziela™: Co stychac¢ nowego?, 7.11.1926, 32, 10-11; Jak $pie-
wajg Slqzacy, 27.08.1933, 35, 415; Rola spiewu i muzyki w Kosciele, 26.11.1933, 48, 577). Rzadca
diecezji wspomniat takze o wyjezdzajacych za granice, kultywujacych $piew na migracji zarob-
kowej (1935):

Jezeli lud [slaski - K. H.] mimo ze byt odlaczony od macierzy polskiej a przy-
taczony do obcych panstw przez setki lat, mimo Ze systematycznie usitowano go
pozbawi¢ wiary i narodowosci, jednak pozostat katolickim i polskim, zawdziecza to
glownie temu, ze w kosciolach swoich nigdy nie przestat $piewac piesni katolickich
i polskich. Takim czynnikiem jest wspolny $piew koscielny takze na uchodzctwie.

Spiew dzieci towarzyszyl prawie kazdej akademii Stowarzyszenia Mlodziezy Polskiej organi-
zowanej w szkolach przy udziale biskupa czestochowskiego (por. Z zycia naszych parafii, ,Nie-
dziela” 29.03.1931, 13, 167).

Podczas wizyt pasterskich wielokrotnie podkreslat znaczenie $piewu na polskich ziemiach
Goérnego Slgska, a jednoczesnie prosit wiernych o pielegnowanie $piewu piesni koscielnych:
»lam wszyscy w kosciele $piewajq” (por. Gdzie utrzymalta sie¢ najlepsza polska piesti kosciel-
na?, ,Niedziela” 27.03.1927, 13, 128-130; Wizyta pasterska w parafii Borzykowo, ,,Niedziela”
22.07.1928, 30, 351; Czemu tak glucho?, ,Niedziela” 3.06.1934, 22, 2). T. Kubina zwrocit takze
uwage na to, ze $piew liturgiczny jest kultywowaniem wiary przodkdw, a pielegnowanie spiewu
w jezyku polskim przyczynilo si¢ do przechowywania dziedzictwa mowy ojczystej (Co stychaé
nowego?, ,Niedziela” 4.08.1929, 31, 375-376).

Przepowiadanie biskupa czgstochowskiego korespondowalo z dwczesna wykladnig do-
kumentéw papieskich. Papiez Pius X (1903-1914) w motu proprio ,,Tra le sollecitudini” (1903,
15-16. 18) pisal: ,,Jakkolwiek wlasciwa muzyka koscielng jest tylko sam $piew, niemniej jednak
dozwolony jest takze $piew z towarzyszeniem organéw’; ,,Poniewaz za$ $piew powinien zawsze
mie¢ pierwszenstwo, to organy i inne instrumenty powinny tylko po prostu podtrzymywac go,
a nie zaglusza¢’; ,Gra na organach (...) nie tylko powinna by¢ wykonana wedle wlasciwosci
tego instrumentu, ale powinna nadto posiada¢ wszystkie zalety prawdziwej muzyki koscielne;”

Papiez Pius XI (1922-1939) stwierdzil, ze organy to
wlasciwy instrument muzyczny w Kosciele, przekazany przez pokolenia po-
przednie, ktory dla dziwnej swej mocy i majestatu uznany zostat za godny zespo-
lenia si¢ z obrzedami liturgicznymi, by towarzyszy¢ Spiewowi, albo tez gdy chor
milczy, wygrywac piekne melodie.
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W swej konstytucji apostolskiej Divini cultus, ,0 coraz gorliwszym popieraniu liturgii,
s$piewu gregorianskiego i muzyki koscielnej” (1928, 8), ten sam papiez wzmacnia apel o rene-
sans sztuki organmistrzowskiej i wspieranie firm zajmujacych si¢ montazem organéw kosciel-
nych w $wigtyniach na catym $wiecie:

Niech w Kosciele jedynie te rozbrzmiewaja melodie, ktére uzmystawiaja maje-
stat i tchna $wietoscig obrzedow; pod tym bowiem warunkiem odrodzi si¢ i sztuka
tych, ktorzy buduja organy, i tych, ktdrzy ich uzywaja, ku walnemu pozytkowi $w.
liturgii.

Papiez okresu miedzywojennego nabrat zamitowania do muzyki organowej. Piusowi XI,
otwierajacemu nowg stacje radiowg (1933) - (por. ,,Niedziela’, Otwarcie nowej stacji radiowej
w Watykanie, 12.03.1933, 11, 136; Co stychaé w swiecie katolickim, 8.02.1931, 6, 77) — towa-
rzyszyt §piew choratu gregorianskiego i papieski marsz (por. ,Niedziela’, Co stycha¢ nowego?,
15.02.1931, 7, 93; Co stycha¢ nowego?, 22.02.1931, 8, 106; 1.03.1931, 9, 118).

Powyzsze dokumenty koscielne, wypowiedzi papiezy oraz biskupa czgstochowskiego
wskazywaly na znaczenie muzyki liturgicznej, a jedynie wzmiankowaly o samych organach
i organmistrzach. Positkowano sie tekstem modlitwy z Obrzedu poswiecenia organéw z lat 20.
i 30. XX w., ktory podkreslat fakt przeznaczenia wybudowanych organéw do kultu Bozego,
ich dedykacji dla uzytku liturgicznego oraz wspolnototwdrcza role w podtrzymywaniu $pie-
wu podczas nabozenstw.

4. Podsumowanie

W numerach ,,Niedzieli” z lat 1926-1939 najczesciej reklamowano firme organmistrzow-
ska braci Rieger z powodu na niekwestionowana renome. Ze wzgledu na polityke reklamowa
promujaca lokalnych producentéw i ustugi administracja chetnie umieszczata anonsy Toma-
sza Porosa, przedstawiciela firmy braci Rieger w Czestochowie, a takze ogloszenia Franciszka
Ryznera, konserwatora organéw bazyliki jasnogorskie;j.

Analiza wykazala, ze w periodyku funkcjonowaly ostrzezenia zabraniajace zakupu wcze-
$niej juz reklamowanych firm zagranicznych; szczegolnie chodzito tu o produkty pochodze-
nia niemieckiego. Ze wzgledu na prowadzong polityke interwencjonizmu panstwowego, za-
ktadajacg tylko i wylacznie promocje towardéw oraz ustug krajowych, po 1935 r. na tamach
»Niedzieli” nie zamieszczono reklam organmistrzéw, poniewaz ich zdecydowana wiekszos¢
prowadzila dzialalno$¢ wykraczajaca poza granice IT RP.

Reklama budowniczych organéw koscielnych wpisuje si¢ w 6wczesne standardy reklamy
prasowej. Analizowane ogloszenia reklamowe, oprocz sugestywnej opowiesci, ilustrujacego
te opowies¢ obrazka, zawieraja znak marki, czyli logo-nazwisko konkretnego producenta-
-organmistrza. Nadawca anonsu reklamowego prezentowat sie jako potomek rodu organmi-
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strzowskiego albo jako pracownik w renomowanych zakladach budowniczych organéw, przy
tym gwarantujac nieprzerwana, odpowiednia, stale takg sama wysokg jakos¢.

Zwazywszy na to, ze w miedzywojniu ewidencjonowanie organéw koscielnych nie naleza-
to do wladz panstwowych, tylko pozostawato praktyka duszpasterzy, to kazda informacja na
temat firm budujacych organy koscielne stanowi cenne zrédlo informacji dla badaczy historii
budowy instrumentdw koscielnych.
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SUMMARY

Church organs and music play a special place not only in the space of sacrum but also in
the European cultural heritage. It is worth underlining that organologists have been gaining
knowledge from advertisements so far. Organologists are particularly interested in the history,
building and propriety of musical instruments. The analysis of advertising messages of the
pre-war issues of the “Niedziela” weekly enabled to specify the way organ heritage is perceived.
Without any doubt, together with the advertised companies which dealt with church organ
projectors, builders and restorers there cannot have lacked harmonium, piano, harpsichord
or barrel organ builders. Hence, the advertisement of musical instruments, church organs
including, also provides a source of the historical information about church organ builders,
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piano and upright piano producers as well as harmonium producers. Moreover, the collected
and digitalised advertising messages in the Catholic weekly connected with church organ bu-
ilding and its history and achievements in the organ music field might awaken curiosity about
many famous organologists and organ church builders and what is even more important it
can preserve the memory about their craftmanship development and aesthetic values. Given
the fact that in the interwar period governmental authorities did not keep record of church
organs, which was rather a priests task, each piece of information on the church builder com-
panies is a precious source of information for history researchers, organ building and church
instruments propriety.

The above analysis shows that church organ companies prospered well during the period
of recession thanks to the previously worked out reputation and company brand. In the reces-
sion period, while the state policy was to promote exclusively domestic goods and services, the
weekly “Niedziela” stopped issuing the church organ builders advertisements whose activity
was broader than the state borders of the Second Polish Republic.

The analysis of the contents of the advertising message by the Rieger company uncovers
the data of Fritz Lubrich, the church organ builder from Katowice. Still little is known about
Franciszek Ryzner (7 advertisements issued) which might be an inspiration to further resear-
ches by church organist biography investigators.
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ABSTRACT

Of surviving late Baroque organ compositions from the Bohemian Lands, some are anonymous

or tenuously attributed; some have multiple attributions. Certain pieces of Bohuslav Cernohorsky
and Jan Zach are dubious; a fugue by Josef Lipavsky was ascribed to Zach. Some of Josef Seger’s
works (Leipzig, 1793) were put in pairs when printed.

until the late Baroque era. From the 17" century and early 18" century we have only a few

individual pieces, since most organ music for the Catholic liturgy was improvised. From
the 1740s, however, composers began to write down fugues, and then, gradually, other ca-
tegories of organ music such as preludes and toccatas. A series of these smaller works has
been preserved - some anonymously, some with uncertain attribution - under various ti-
tles. Such works were not printed until the late 18® century. If we compare the situation in
the Bohemian Lands with that in what are today Austria and southern Germany, it is surpri-
sing that none of the local composers of these kinds of works rose to prominence. Nor were
the works themselves as varied, even though the Bohemian Lands were part of the same
Habsburg empire, in which a very wide range of music was being created.

In the Bohemian Lands, compositions for organ were not systematically written down

‘The organ is the soul and the voice of the church’

This poetic expression was written in 1741 by the chronicler of the Augustinian monastery
at Vraténin (Fratting), now on the Czech-Austrian border (J. Sehnal 2004: 118). During the
Baroque era, the organ was the most prominent keyboard instrument in the Bohemian Lands.
The instruments themselves corresponded to the type in use in today’s southern Germany and
Austria and designed to meet the demands of the Catholic liturgy. When they were played
solo, this was also done only to meet specific needs during the liturgy; organs were not played
as concert instruments. They introduced pieces for larger ensembles, accompanied singing,
and filled gaps between ritual actions performed by the clergy - in other words, the repertory
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was confined to preludes, interludes, and postludes, at moments when both priest and choir
were silent. Organ music also began and ended the entire service, at least when trumpets and
drums were not employed. Extended solos were played — mostly improvised, one would im-
agine - only when an instrument needed to be tested during construction or repair (J. Sehnal
2018: 69). There was, in fact, little need for written organ compositions, and not surprisingly,
the music historian Jifi Sehnal has not found them in music collections from Moravia (J.
Sehnal 2004: 123). The organ was played principally to accompany singers and instrumental-
ists in musica figuralis (J. Sehnal 2004: 119) and to fill out the basso continuo where required.
The organist played only on the manuals (manualiter), adding the pedals only at cadences. The
organ could also accompany the singing of the entire congregation, or, later, Gregorian chant
(J. Sehnal 2004: 121, 123). Sehnal has characterised the organ music of the late 17" century
and the first third of the 18" as free, improvisatory, and having a maximum of three voices.
Short imitative passages alternate with runs and other characteristically instrumental textures;
sequences are frequent and periods are short (J. Sehnal 2004: 124-125). From later surviving
examples we know of the practice of writing fugues in ‘abbreviated’ versions, with only the
continuo bass and the entries of the individual voices notated (J. Sehnal 2004: 125).

Organ compositions in the Bohemian Lands

The works of foreign composers, such as Girolamo Frescobaldi, Alessandro Poglietti,
Georg Muffat, Johann Caspar Kerll, and Johann Speth were certainly known in the Bohemian
Lands, but, as Sehnal has noted, there is a surprising lack of corresponding Czech repertory:
‘Domestic compositional activity was less than one would expect, given the number of organs
constructed. Aside from a few fugues by B. M. Cernohorsky and J. Zach, most Czech compo-
sitions for organ date from after 1740’ (J. Sehnal 1989: 199).

In the course of cataloguing organ fugues, Jaroslav Smolka (J. Smolka 1976: 229, 231) has
established that these compositions are often anonymous, and it is not at all certain where
or when many of them were written. They are often preserved, notated by hand, in antholo-
gies assembled for practical use, or in textbooks, or, less frequently, in printed form. They
now survive mostly in public archives and libraries, less often in private collections, and even
sometimes in choir lofts in the Czech Republic, nearby regions of Germany, and in Austria
(J. Smolka 1976: 234-241). Fugues often lack attributions to composers, since these were not
important for organists. Those names that have reached us are a mix of Czech, German, Aus-
trian, and Italian names. By comparing surviving music to editions printed in other coun-
tries, scholars have managed to identify pieces by Johann Jacob Froberger, Johann Joseph Fux,
Johann Kuhnau, Georg Muffat, Francois Roberday, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich
Hindel, Carl Philipp Emanuel Bach, and Johann Georg Albrechtsberger. Czech musicians
adapted and transcribed foreign works, e.g. by Bach and Héndel, but also by later compos-
ers (e.g. Kopfiva transcribed music by Seger). Compositions were attributed to Cernohorsky,
Seger, and Frantisek (Franz) Xaver Brixi, and sometimes the same piece is attributed to differ-
ent composers in different manuscripts. Many 18"-century pieces by Czech composers sur-
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vive in copies made during the 19" century, mixed with both later, classicising pieces sharing
features with harpsichord and piano music and with contrapuntal vocal pieces nel stile antico.
Some pieces are altered or arranged in various ways (e.g. shortened to fit the liturgy), and
some pieces survive in various versions, e.g. in different keys (often neighbouring keys, re-
flecting the fact that some organs were tuned higher - cornet-ton (P. Koukal 2013: 39). Some
have names reflecting their liturgical function, e.g. Fuga de tempore Natalis by Seger or Fuga
ad offertorium.

Problems with attribution

The problems with the attribution of Czech organ compositions began with the printed
editions in standard notation which appeared in the 19" century. The first of these was the
Museum fiir Orgelspieler, published in three volumes (1832-1834) in Prague by the music
publisher Marco Berra. It was edited by Karl Franz (or Karel Frantisek) Pitsch, a Prague or-
ganist and teacher who later worked as both teacher and director at the Organ School. This
collection includes 72 short preludes and fugues by various composers, most often by Josef
Ferdinand Norbert Seger, then 17 by E X. Brixi, 6 by Jan Zach, 5 by Cernohorsky, 4 by Karl
Blazej Kopfiva, 7 by Héndel, 1 by J. S. Bach, 4 by C. P. E. Bach, besides fugues by Pitsch him-
self and other local composers. It was the first modern edition of older Czech organ music by
Seger, Cernohorsky, Zach, and others, making it valuable even though some of the pieces in it
are now known to be wrongly attributed.

Another edition from the same era was the Fugen und Praeludien von dlteren vaterlin-
dischen Compositoren redigiert von Robert Fiihrer, Joseph Schiitz und Johann Wittassek. It was
published in Prague in 1832 with the annotation In commission bei Marco Berra, H. ]. Enders
und Gottlieb Haase Sohne. Its two volumes included compositions by E X. Brixi, J. E N. Seger,
J. E. Eberlin, J. K. Vanhal, and A. Rejcha. Some of the pieces are noted as being arrangements
for organ of music for other instruments.

1900 saw the publication by Schlesinger (Berlin) of the two-volume Ausgewdhlte Orgel-
werke Alt-Bohmischer Meister, edited by the Dresden musicologist Otto Schmid. The first vol-
ume contains works by Cernohorsky and Zach, the second by Seger.

Padre Boemo

Although knowledge of his life and works expanded greatly in the second half of the 20"
century, we still know only the most basic facts about the life of Bohuslav Matéj Cernohorsky
(1684-1742), musician and priest (B. M. Cernohorsky 2021). Cernohorsky, born in Nym-
burk (Nimburg, 45 km east of Prague on the Elbe), was the son of an organist and studied at
the university in Prague. In 1703 he became a member of the Minorite Order of Conventual
Franciscans, in 1708 he was ordained priest of that order, and he was in contact with musi-
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cians from his order at the monastery of St James in Prague. He had two extended visits to
Italy (Assisi 1710-1720, Padua 1726-1741), where he was given the nickname Padre Boemo
(Bohemian Father). He died at Graz, maybe on his way back to Bohemia.

Cernohorsky has generally been considered the founder of the Czech polyphonic school
and has also been called the ‘Father of the Old Czech School’ and even the ‘Czech Bach’ The
number of his surviving compositions is not what we would expect from someone of such
high renown. This may be due to his frequent travels, or the fact that a part of his monastery
in Prague was destroyed by fire in 1754. In addition to liturgical compositions for voices ac-
companied by instruments, some of Cernohorsky’s organ compositions have survived as well.
The collection Museum fiir Orgelspieler includes five fugues attributed to Cernohorsky, but in
later editions, four were reassigned to Georg Muffat, Johann Jacob Froberger, Johann Kuhnau
and Frangois Roberday, respectively.

The Fugue in C minor, then, is the only fugue from the Museum fiir Orgelspieler which
has retained its attribution to Cernohorsky. It is also preserved at Leipzig in a manuscript of
anonymous works from the second half of the 18" century (Stadtbibliothek - Musikbibliothek
D-Lem Becker I11.8.63). According to Jaroslav Smolka (J. Smolka 1987: 114), this is indeed
a work by Cernohorsky. It was republished in 1937 (B. M. Cernohorsky 1937: 16-19) in the
collection Musica Antiqua Bohemica, 2" edition in 1949 (B. M. Cernohorsky 1949: 16-19).
Its editors at that time were the music historian Vladimir Helfert and the organist Frantisek
Michalek, who notated it on three staves with tempo markings, fingering and pedalling sug-
gestions, phrasing, and indications for manuals and registration. In 1998, Prague Conserva-
tory instructor Jan Kalfus re-edited it on two staves (Vox humana 2009: 8-10). It is included in
the newest edition (2021) by Tomas Thon (B. M. Cernohorsky 2021: 13-15).

Fuga c
4 moll Bohuslav Matgj Cemohorsky

’ Example 1: Fugue in Cminor (B.M. Cernohorsky 2021:13).
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According to Katefina Alexandra Stastnd (Stastnd “Cernohorsky”), the Fugue in F ma-
jor (B. M. Cernohorsky 2021: 16-19) is the only organ work which can be attributed to
Cernohorsky without any doubt. This fugue has a vocal character, and its subject is taken
from Cernohorsky’s motet Laudetur Jesus Christus. This, however, does not guarantee his au-
thorship, as it is well known that 18"-century composers ‘borrowed’ themes freely from one
another. The work is preserved in a copy from the mid-19" century in the library and archives
of the Prague Conservatory (CZ Pk 4138).

The Fugue in D major is found in a manuscript from Berlin from the first half of the 18"
century, labelled Originale von Czernohorsky Boemo 2 Fugen fiir die Orgel AF [Aloys Fuchs]
(Staatsbibliothek zu Berlin - Preussischer Kulturbesitz, Musikabteilung, sign M Mus ms. Au-
togr. Czernohorsky 1). Whether this manuscript is in Cernohorsky’s own hand is something
which will need to be investigated (J. Smolka 1987: 113).

The Fugue in G# minor/D major, which is preserved in the same manuscript, is far more
curious. It was first printed in the above-mentioned 1937 edition of Musica Antiqua Bohem-
ica; in the most recent edition from 2021, it is printed in three different versions - the first
edited by FrantiSek Michalek, the second by Jaroslav Smolka, and the third by Emilian Trolda
on the basis of a manuscript found in Darmstadt. Smolka believes it to be by Cernohorsky, but
Sulcova thinks there is no reason to be sure of this (Sulcova; Grove). This composition raises
many questions thanks to its unusual key structure, with unusual modulations leading from
its exposition in G# minor to an ending in D major. The organ expert Petr Koukal focussed on
that problem. The work cannot sound satisfactory on an organ tuned in % comma meantone
temperament; indeed, in that system even its first two notes would sound wrong. It is uncer-
tain exactly when and where the piece was written, possibly in Italy. When Cernohorsky was
in Padua, there was an active group of mathematicians, musicians, and music theorists among
the Minorites, one of whom was the theorist Padre Francesco Antonio Vallotti (1697-1780).
From 1730, he was the choir director at the order’s church in Padua, where Cernohorsky be-
came the 3 organist a year later. Vallotti seems to have brought Cernohorsky into this group
of musicians and theorists. In the years leading up to the year 1728 or thereabouts, he had de-
veloped what is known today as the Vallotti temperament, a system with which Cernohorsky
may have become familiar during his stay in Padua. There are chords in the fugue in G#
minor/D major (e.g. in bars 30, 32, 34, 45) which would sound excellent in the Vallotti tem-
perament; in fact, they would sound only slighty different than if tuned purely (P. Koukal
2013: 152-155). The relationship between this specific composition and different systems of
temperament will have to be further investigated.
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’ Example 2: Fugue in G#minor/D major (Cernohorsky 2021 4. Version by Frantiek Michalek).

Another composition worth mentioning is the Fugue in A minor, which Pitsch, in his Mu-
seum fiir Orgelspieler, attributed to Cernohorsky. Smolka, however, attributed it to Josef Seger,
and Vratislav Bélsky attributed it to Frantisek Xaver Brixi. In 1998, Bélsky printed it in the
anthology Jewels of Organ Music of Old Czech Masters without any attribution (Jewels of Organ
Music, 7-9).

The Toccata in C major is brilliant but unfinished, and is unique among the 18"-century
organ compositions we know of from the Bohemian Lands. It is closer in style to the work of
Johann Pachelbel or some Italian composer. It first appeared in print in the first volume of the
collection Ausgewdhlte Orgelwerke Alt-Bohmischer Meister; the editor, Otto Schmid, did not
give its source.
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’ Example 3: Toccata in C major (Jewels of Organ Music, 1).

Tomas Thon has rightly mentioned that in these various editions, there are problems not
only with attribution of the works, but also in the way they are presented. Some have add-
ed notes for pedals, others are renotated on three staves, the voice leading is altered, notes
originally separate are barred together, and phrasing, dynamics, fingering, registration etc.
are added (Thon, “Organ compositions of Bohuslav Matéj Cernohorsky”: B. M. Cernohorsky
2021: XXIII).
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Jan Zach and Josef Lipavsky

Jan Zach (1713-1773) worked as organist in several Prague churches, and he unsuccessful-
ly sought a position at the Cathedral of St. Vitus. There is no proof that he was Cernohorsky’s
pupil in the 1720s. In 1745 Zach became, for five years, the Kapellmeister of the Prince-Elector
and Archbishop of Mainz. He remained in that city until 1756, when he began to travel around
Europe, visiting a number of courts and monasteries in Italy, in German-speaking areas, and
perhaps also in Alsace. He taught, played, and sold his compositions, and on one of these trips
he died.

Of the five of Zach’s organ compositions which survive, the one most worthy of our at-
tention is the Fugue in C minor, which is related to the Kyrie of Zach’s Requiem in C minor.
The fugue was printed in two versions in two editions (1832, 1833). Two further Fugues, in A
minor and D major, have been confirmed to be works by Josef Lipavsky, but on subjects by Jan
Zach. They were both printed in the early 20™ century in the above-mentioned Ausgewihlte
Orgelwerke Alt-Bohmischer Meister, with further editions appearing between 1910 and 2010
(Thon, “Josef Lipavsky's organ compositions™ J. Lipavsky 2018: XIV). Their editor for that
publication, Otto Schmid, did not give his source. The Fugue in A minor, however, had been
printed a century earlier in Vienna in the collection Six Fugues pour les Orgues, ou le Piano-
Forte composées et dediées a Monsieur George Albrechtsberger par Joseph Lipavsky. There the
Fugue in A minor bore the annotation Thema de. Sigre Zach. Otto Schmid himself copied the
Fugue in D major from a manuscript copy in the Sachsische Landesbibliothek Dresden (sign.
2479/U/500). Until recently, Joseph Lipavsky (1772-1810), born in Vysoké Myto (Hohen-
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’ Example 4: Fugue in Aminor (J. Lipavsky 2018:27).
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maut) and well-known to his contemporaries as a “Viennese’ pianist and composer of Sing-
spiele and piano music, was almost unknown as a contributor to the Czech organ repertory.
The recent 2018 edition of his organ works by Tomas Thon is therefore exceptionally valuable.

Seger, organist in Prague

Josef Ferdinand Norbert Seger (1716-1782) was famous during his life. He studied with
Cernohorsky and Zach. From the 1740s he was the organist at two Prague churches, and he
remained in those positions until his death. He had a whole series of well-known pupils, such
as Jan Kititel Kuchar and Josef Myslivecek. In his later years he obtained a post at the impe-
rial court in Vienna, but died before he could assume his functions there. He was a prolific
composer for the organ, and his works survive in manuscripts found not only in today’s Czech
Republic, but also in Poland, Germany, and the United States. These works, however, began
to be printed only after his death. The first printed edition of any organ works from the Bohe-
mian Lands was the Acht Toccaten und Fugen (Leipzig, Breitkopf, 1793). These were ascribed
to Seger, but their arrangement in prelude/fugue or toccata/fugue pairs, customary in north-
ern Germany, was the work of the editor, Daniel Gottlob Tiirk. In 1993, exactly 200 years later,
Tomas Thon published a facsimile edition (J. E N. Seger 1993). The last pair of the eight in the
collection is a pastorale and fugue on the Czech carol Narodil se Kristus Pdn (The Lord Christ
is Born), and the entire song is quoted by Seger.

The most recent edition of Seger’s works was carried out by the organist Pavel Kohout for
Czech Radio’s publishing house two volumes - fugues in 2009, and preludes, preambles, and
fantasies in 2011.

Hesse, not Vanhal

Jan Krtitel Vanhal (Johann Baptist Wanhal, 1739-1813), born in Eastern Bohemia, worked
in Vienna from the early 1760s as a violinist, a cellist, but never an organist. As a composer he
focussed on organ music after 1800 and composed fugues, preludes, preambula, cadenzas for
teaching purposes and for daily Catholic services. These are technically undemanding pieces,
suggesting that the composer was not a practising organist. Twelve collections were printed,
and even reprinted, some intended for organ or piano, with a view to selling them to wealthy
people.

In his Thematic catalogue of Czech Organ Fugues from the 18th Century, the musicologist
and composer Jaroslav Smolka mentions a Fugue in D major by Jan Kititel Vanhal (J. Smolka
1976: 264) in the West Bohemia Museum in Plzen (Pilsen, call-mark 38983). It is a manuscript
copy by an unknown copyist, with the inscription ‘v. Wanhall’ below the last line. But under
the previous piece, also a fugue by Vanhal, is written ‘v. Adoph Hesse! Smolka did not know
what name Hesse indicated and ascribed the piece to Vanhal. He thought it was composed
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according to the model of other fugues by Vanhal. Petr Koukal has established (“Vanhal and
his music for solo organ”; J. K. Vanhal 2020: XV ) that the aforementioned collection of pieces
in Plzen is a copy of printed models, and the Fugue in D major was written by the German
organist and composer Adolf Friedrich Hesse, who lived and worked in Wroclaw (Breslau).
The same fugue survives (RISM ID 000105493) in a collection from the early 19th century
now in Yale University Library.

Performances

Shortly after the publication of the Ausgewdhite Orgelwerke Alt-Bohmischer Meister, the
Czech newspaper Ndrodni politika carried, on Oct. 30, 1902, an article entitled An Interest-
ing Czech Concert in Dresden (“Zajimavy ¢esky koncert v Drazdanech”) from the Dresdner
Nachrichten concerning a concert at the Dresden music salon of Bertrand Roth, at which mu-
sic by 18"-century Czech composers was played. These compositions had been provided by
the music historian Otto Schmid. Among the Czech pieces appearing on the programme were
organ pieces by Cernohorsky, as well as works by Zach and Seger. Our information on this
concert is incomplete, but it seems very likely that the pieces in question were among those
Schmid included in his published editions.

In 1909, in the journal Dalibor, Adolf Piskacek complained that works by old Czech mas-
ters were not being played in Czech churches, and that Schmid’s editions of such works for
organ were unknown in the Bohemian Lands. Piskacek himself learned of these works from
Karl Stecker, his teacher at the Prague Conservatory (Piskacek).

At the turn of the 20" century interest in the compositions of these and other Czech com-
posers gradually increased. Cernohorsky’s Toccata in C major and Zach's Fugue in A major
were played at an evening of old Czech music at the Comenius University of Bratislava (now
Slovakia) on Dec. 9, 1921. On that occasion the organ was played by Frico Kafenda (“Ruch
venkova”). Works by Cernohorsky, Zach, and Seger were also performed by Bedfich Antonin
Wiedermann, the most prominent Czech organist of the first half of the 20™ century, a teacher
at the Prague Conservatory and the Academy of Music, and an advocate for the organ as a
concert instrument. He put together programmes built around older Czech music, and made
these works prominent in his concerts for the Czech Artists’ Forum in Prague. These concerts
took place at the Emmaus Monastery and at the Municipal House, both in Prague. E.g. on
Sunday, Nov. 9, 1913, he performed the Toccata in C major and the Fugue in a minor, both by
Cernohorsky (“Cirkevni véstnik”). A good example is the 100™ matinee concert, held at the
Municipal House on Feb. 7, 1932 (R. S.). Here Wiedermann performed works by Cernohorsky,
Zach, and Seger, probably from Schmid’s editions. He also included works by FrantiSek Xaver
Brixi and Jan Kititel Kuchat (J. Michélkova Slimackova 2020: 11).

Wiedermann's pupils and other Czech organists followed in his footsteps. Thanks to their
moderate difficulties for performance, these older Czech works can be played by beginners,

88 ’ FOLIA ORGANOLOGICA




ARTICLES

young musicians, and amateur organists. There are regularly played by professional musicians
as elements in thematic programmes, often on historical instruments.

Conclusion

This article has dealt with the situation of Czech organ music from the 18" century, as well
as problems of attribution, with a particular focus on three (or rather four) particular compos-
ers — Cernohorsky, Zach, Seger, and Lipavsky. We have had space to mention only a few of
their individual compositions.

Authorship, uncertain attributions, compositions surviving under different names, anony-
mous works - all of these things will remain problems as long as we do not have accessible
and authoritative copies of autograph manuscripts. Nor do we know, for the moment, what
these even looked like. Although much progress has been made in these areas over the last
thirty years, research and discussion will continue. One could say that until we have more
solid evidence, it is difficult for us to confirm or deny a particular composer’s authorship of
many of these pieces.
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SUMMARY

Organ compositions were first written down in the Bohemian Lands in the late Baroque
era. A number of short pieces have survived, especially fugues, but later also toccatas and
preludes. Some survive anonymously, others with dubious attribution or under the names
of multiple composers. The attribution of these pieces was already a problem in printed
editions which appeared in the 19" century. Several fugues appearing in 19th-century edi-
tions were ascribed to Bohuslav Matéj Cernohorsky, but his authorship was refuted piece by
piece (and the works ascribed to Muffat, Froberger, Kuhnau, and Roberday). The brilliant
but unfinished Toccata in C major, attributed to Cernohorsky in its first edition from 1900
is totally without parallel in the Czech repertoire. It is more similar to works by Pachelbel
than to other Czech organ works. Several fugues which were attributed to Jan Zach turn out
to have been written by Josef Lipavsky on subjects by Zach. Lipavsky was born in Hohen-
maut in the Bohemian Lands, but then lived in Vienna. Several individual compositions by
Josef Norbert Ferdinand Seger were printed in 1793, arranged in pairs as was customary in
northern Germany at that time.

organ * organ music * music of the 18th century * music of the
Bohemian Lands
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Slapali kalkanti méchy, nebo varhanik

zapnul motor? 0 moZnostech lidského ucha rozeznat
ve zvukovém zaznamu vliv techniky

Did the calcants tread the bellows, or did the

organist turn on the electric blower?
On the ability of the human ear to discern the
influence of technology in a sound recording

Jaroslav Tima
ORCID: 0000-0002-3092-7144

AkADEMIE MUzickycH UMENI, PRAHA

ABSTRACT

The article addresses the issue of treading organ bellows in connection with the music performed
on the instrument. The literature on the subject rarely addresses these issues. The aim of the ar-
ticle is to answer the question: Did the calcants tread the bellows, or did the organist turn on the
electric blower? It is usually the case that when it comes to organs where we can use the engine or

human power after restoring them, for the convenience of all interested parties, we almost always
turn on the engine. However, it can be safely assumed that the artistic effect of interpreting organ
music may depend on whether we choose an electric drive or treading organ bellows by calcants.
The article, as the subject of the study, presents the ability of the human ear to discern the influ-
ence of technology in a sound recording.

i takové, ktefi okamzité velmi presvédcivé tvrdi, ze rozdil je naprosto zasadni a ze

historicky poucena interpretace by méla byt rozhodné podminéna vyuzitim pecli-
vé a plnohodnotné restaurovanych varhan, kterym nechybi ani plné obnovené méchové
soustavy, jaké umozni pfi koncertech i pfi nahravani pouzivat lidskou silu pro obstaravani
pottebného vzduchu (J. Biittner 1827; E.G. Fischer 1859; ].G. Heinrich 1861; . Seidel 1843).
Ptipadné je pry pripustné pouzivat v ramci restaurovani zkonstruované technické zarizeni,
které bude lidskou silu imitovat. Uzivani béznych elektrickych ventilatort je v jejich ocich
naopak ahistorické a nezadouci. Rozdil ve zvuku je podle nich prece jasné patrny.

Zeptéme-li se odborniku, do¢kdame se nékdy znaénych rozpakil. Najdeme ale mezi nimi
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Skarohlidové ovéem kontruji, ze vedle dne$ni neochoty lidi takto téZce pracovat brani
béznému vyuzivani $lapani méchu i neochota posluchact snaset vseliké rumplovani, bou-
chani a vrzani, jaké je provozem méchovych soustav jakozto vedlejsi produkt obvykle vy-
luzovano. To ovéem neplati tam, kde se méchové soustavy nalézaji v zdzemi a nikoli pfimo
v prostoru kostela. Jako pfiklad mtizeme uvést varhany ve Vornbachu ¢i v Polné (P. Koukal
2019: 15-19). Vsichni zaroven vidime a uznavame, 7e prace kalkanta (Slapace mécht) ¢i
kalkantt je na pohled esteticky velmi ptisobiva (N. Harnoncourt 1995: 11-16). A v dobé
barokni elektricky pohon prosté neexistoval, takze piipadné hluky doprovazejici mecha-
nické pohyby méchii lidé za rusivé mozna také povazovali, ale byli na né zvykli, jelikoz jiny
zpuisob vhanéni vzduchu do varhan neexistoval (J. Gembalski 2007; J. Golos 2004).

Cil vyzkumu

malniho vyznéni hudby, coz predstavuje v hudebnim uméni tu zasadni kategorii (G. Pozniak
2016: 541-542). Pti rozhodovani, zda investovat znacné prostiedky do obnov ptivodnich mé-
chovych soustav, by tedy pozadavek na kvalitu zvuku mél byt tim nejlegitimnéj$im. Pfitom ale
obvykle u varhan, kde mizeme po jejich obnové pouzivat motor nebo lidskou silu, dochazi
zpravidla k situaci, Ze zejména kvili pohodli viech zicastnénych zapneme motor témér vzdy.
Na kalkanta si sice rad zahraje leckdo, ale zpravidla jen tehdy, kdyz chce skupiné organofili
predvést néco nikoli bézné vidaného. Rozhodné ovSem mizeme predpokladat, ze umélecky
vysledek pfi interpretaci varhanni hudby muize byt na slapani nebo neslapani tak ¢i onak za-
visly. Jak dalece, to neni dosud dostatecné prozkoumano. Miru rozdilti nebo viibec jejich roze-
znatelnost pouze na zakladé poslechu proto posoudil bez jakychkoli predsudki tento vyzkum.

Zajimala nas predevsim okolnost, zda slapani méchi pfinese oproti vyuziti motoru né-
jaky benefit v podobé krasnéjsiho, zajimavéjsiho ¢i autentictéjsiho zvuku. Nepredpokla-
dame, ze rumplovani, vrzani a bouchani by nékdo néjak zvlast ocenil s poukazem na jeho
autentic¢nost. Snazili jsme se proto $lapani provadét s co nejmensimi ruchy, v relevantnich
nahravkach jsou rusivé momenty témér zcela eliminovany.

Zpusob provedeni vyzkumu

Vysledky vyzkumu mohly bud potvrdit, Ze rozdily ve zvuku varhan pfi uziti motoru ¢i
lidské sily jsou velmi zasadni a snadno rozpoznatelné, popfipadé naopak potvrdit, ze se
dané varianty rozeznavaji sluchem velmi tézko a ze se respondenti pfi posuzovani ¢asto
myli. Pokud plati prvni pfedpoklad, tak vyzkum dolozi, ze snahy zavést Slapani mécha do
bézné koncertni a nahravaci praxe jsou zadouci ¢i v piipadé usilovani o interpretaci histo-
ricky poucenou dokonce naprosto nezbytné. Pujde také o zasadni argument v pripadech,
kdy jsou restaurovany historické varhany a kdy organologové usiluji o rekonstrukei ptivod-
nich méchovych soustav, ktera je ovSem finan¢né dost nakladna.
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Naproti tomu pfi prokazani opaku, totiz, Ze rozdil zvuku pfi slapani ¢i za pouziti moto-
ru je nepoznatelny ¢i zanedbatelny, bude vysledek tohoto vyzkumu argumentem téch, kdo
tvrdi, Ze Slapani je zbyte¢né a Ze spravny typ mécht (u baroknich varhan klinovych), které
jsou natlakovany motorovym vzduchem, plni svoji funkci tak jako tak, i kdyz jsou méchy
instalovany napft. dva, ¢i dokonce jen jeden. Zaroven dolozi minéni nékterych varhanar,
ze zpusob, jakym je vzduch do méchu vhanén, jsou-li viechny dalsi relevantni parametry
dobre dimenzovany, by zadny podstatny vliv na zvuk varhan z principu mit nemél. Varha-
nari i varhanici totiz ze zkusenosti vétsinoveé predpokladaji, ze vykyvy vzduchu jsou obecné
dany vicero vlivy, napt. odsazovanim prstii od kldves a nohou od pedali pti hie. Cim prudsi
a synchronnéjsi je takové odsazeni, tim vét$i ma vliv na aktudlni snizeni tlaku vzduchu ve
vzdusnici. Vykyvy Ize ovem cilené ¢asovat, ¢ili miizeme jejich vliv zamaskovat pousténim
nikoli naraz, ale postupné. Dovedeme si predstavit i fadu dalsich hracskych fines, které hraji
svoji dilezitou roli. Napt. rizné druhy arpeggii apod. Souhrn vsech technicko vyrazovych
prostredk, jakymi je interpret schopen s varhanami zachazet, urcuje podle nasich zkuge-
nosti strukturu a kvalitu vysledného zvuku urcité velmi zasadnim zptsobem.

Divod, pro¢ se vyzkum uskutecnil pomoci zvukovych nahravek, je zfejmy. Pfi posu-
zovani kvality zvuku totiz odpada ovliviiovani respondenta plisobenim vjemu vizualniho.
Tim se zaroven omezuje i mozna predpojatost respondentii. Napft. ve smyslu: jsem-li za-
stancem $lapani, pak na koncerté, kde se slape, jsem schopen sebe sama snadno presvédcit,
ze pokud se pravé Slape, tak se mi zvuk vice libi, nez kdyby se neslapalo. Pfesné tuto situaci
jsem pred radou let zazil v souvislosti s koncertem nejmenovaného hostujiciho varhanika,
ktery pro vétsi autenti¢nost svého vykonu na varhanach Gottfrieda Silbermanna zadal ucast
svych dvou zkusenych kalkantti. Ti se oviem museli na misto dopravit letadlem a z letisté
nékolik desitek kilometrti vzdaleného pak jesté autem. Poradatel vSe zajistil a zaplatil, na-
v$tévnici koncertu, jak laici, tak profesionalové, byli prevazné nadseni. Pro mé vsak tehdy
bylo velkou otazkou, zda na vétsinu posluchacti neptisobi néco jako placebo efekt, ktery je
dobre znamy z medicinské praxe a jehoz existence byla potvrzena i fadou vyzkum.

Cil vyzkumu je stru¢né anoncovan v jednoduchém zadani, které je poskytnuto kazdému
tcastniku vyzkumu a je formulovano nasledovné: ,Da se z poslechu poznat, ktera ukazka
je hrana za vhanéni vzduchu do méchu pomoci elektrického ventilatoru a ktera pfi Slapani
méchi?“ Dale se v tomto zadani respondentiim dostane informace, ze uslysi v testu ¢.
1 celkem tfi uryvky skladeb, kazdy z nich tfikrat, a v testu ¢. 2 celkem ¢tyfi aryvky skladeb,
kazdy z nich také tfikrat. Jisté by pro srovnani stacilo prehrat kazdou ukazku pouze dvakrat,
jednou s motorem a jednou se $lapanim mécht, nicméné troji poslech prinasi presvédcivou
vyhodu pfi posuzovani vysledki testt, jak pozdéji vysvétlim. Ve tfech tryvcich skladby se
totiz vysttidaji ukazky potizené jednou pfi vhanéni vzduchu do varhan pomoci elektrické-
ho ventilatoru a dvakrat pomoci Slapani mécht, pripadné naopak. Poradi je rtizné.

Testovaci nahravky byly zaznamenany v Rabstejné nad Stfelou na baroknich varhanach

se dvéma manualy a pedalem a s kratkou spodni oktavou. Jedna se v testu ¢. 1 o ¢asti téchto
skladeb Georga Muffata: Toccata prima, Passacaglia g moll a Toccata duodecima, v testu ¢.
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2 o casti skladeb dalsich autorti: Fuga in d Johanna Gottfrieda Walthera, Toccata in d Josefa
Segera a Choral a variace Werde munter, mein Gemiite Johanna Pachelbela. Kazdou skladbu
nahral jiny interpret, $lo o vysokoskolské studenty z Prahy, Hradce Krélové a Regensburgu.
Instruovani byli, aby zahrali svoji skladbu po obakrat co mozna stejnym zptsobem. Kazdy
mél sviij hracsky styl, zachdzeni s ndstrojem bylo dostatecné vérohodné a umélecky pre-
sveédcivé.

Rizika vyzkumu provadéného prostrednictvim
posuzovani nahravek

Vyzkum provadény formou respondentského hodnoceni dfive pofizenych nahravek ma
sva uskali. Pfi pofizovani a zpracovani nahravek muze totiz vzdy dojit k néjakému omylu,
zejména zaménou konkrétnich nahravek. A to i pti nejvétsi pozornosti toho, kdo s nimi ma-
nipuluje. Aby byla vyloucena nechténd zameéna jednotlivych snimk, zvolil jsem specificky
postup, ktery jsem uzkostlivé dodrzoval. Navic je mozné v pripadé jakékoli pochybnosti
kdykoli v budoucnu spravnost ukazek dodatecné ovérit diky nezaménitelné grafické po-
dobé kazdého potizeného snimku, pokud je otevien a zobrazen v pocitatovém programu
urceném ke stfihu audio nahravek. Specifi¢nost zobrazeni je podobné priikazna jako v kri-
minalistické praxi pouzivané srovnavani otiski prsti.

Realizace zaznamu a nasledného zpracovani snimka postupovala nasledovné: V Rab-
$tejné nad Stelou nahralo $est interpretti sedm ukazek nejprve za pouziti elektrického ven-
tilatoru, ktery vhani vzduch do soustavy vzduchového hospodarstvi, a poté stejné ukazky
interpreta¢né pokud mozno stejnym zptsobem zahrané, tentokrat za mechanického slapa-
ni klinovych mécha, kdy vzduch byl do varhan vhanén zkusenymi a zaroven velmi muzi-
kalnimi osobami, tedy citlivé vii¢i znéjici hudbé a bez nahlych narazt. Varhany v Rabstejné
jsou vybaveny tfemi rekonstruovanymi klinovymi méchy, které takovy zpiisob kalkantovy
¢innosti vyslovené podporuji. Stoji na misté ptivodnich méchi, jez se nedochovaly, nicmé-
né jejich forma a technické provedeni je odvozeno z historicky odpovidajicich predloh. Pii
pouziti motorového vhanéni vzduchu je vyuzivan pouze jeden méch.

Pro tcely vyzkumu byly nejprve pofizeny dva nepferusené soubory ve formatu .wav,
kdy na zacatku kazdého byl slovné nahldden zptsob vhanéni vzduchu do varhan. Pfi zpra-
covani v pocitaci byl pak kazdy jednotlivy zvukovy dil¢i vzorek ve svém pojmenovani ihned
nalezité oznacen, tedy MOTOR, nebo SLAPANI. Napt.: ,,Rabstejn 1 Muffat Toccata prima
MOTOR.“ Vsechny tyto soubory jsou archivovany. Pfi sestavovani testtt dochazi k manipu-
laci s jednotlivymi nahravkami, zejména k jejich skladani za sebe. Proto bylo nejsnadné;jsi
cestou k zamezeni omylii zaznamenani pofadi MOTOR a SLAPANT, tedy napt.: test la= M
§S-SMS-MMS, ptimo v nazvu testovaciho souboru. Aby ale kompletni nazev souboru
nebyl pro respondenty viditelny pii prehravani na riznych prehravacich, které jej zobrazuji
na displeji, poptipadé pii individualnim pousténi testu, byla hned vzapéti potizena od kaz-
dého pojmenovaného souboru jeho dalsi kopie, v jejimz nazvu ztstalo jen ¢islo testu a dalsi
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tidaje v ndzvu byly vymazany. Teprve tyto kopie byly pfi poslechu pouzivany. Cislo testu
soucasné obsahuji i jednotlivé odpovédni formulare, at jiz papirové, ¢i elektronické. Posle-
chovy test byl provadén pouze prehranim celého testu. Vytvoreny byly ¢tyfi verze testi: 1a,
1b, 2a a 2b. Posloupnost snimki v testu, jak vyplyva z vyse uvedeného, nelze pii poslechu
omylem zaménit.

Zpusob posuzovani nahravek

Pri $lapani méchd, tedy bez pouziti motoru, je pfisun vzduchu do baroknich varhan
podle minéni mnohych zajiStovan autentictéji a zarucuje tudiz i krasnéjsi zvuk varhan. Mo-
tor miiZe naopak garantovat stabilngjsi varhanni zvuk, coz znamena mensi intonacni vyky-
vy, nez jaké vznikaji pti Slapani méchii. Rozlisitelné vétsi nahly ubytek vzduchu, ¢i naopak
jeho nahly prechodny nadbytek by mélo pfinaset pouze stfidavé seslapavani méchu. Nékteri
odbornici si takto ,,zivéjstho* hudebniho projevu varhan velmi ceni, zejména kvili dobové
autenticité. Jenze ouha, také prsty a nohy varhanika, jak uz bylo vyse zminéno, leckdy také
zptisobuji nahlé zmény tlaku vzduchu a tim i intonacni kolisani zvuku, a to i pfi vyuziti
motoru. Co m4 tedy jakou diileZitost? Ceho si mame cenit?

Pro srovnani, jak odli$né vypadaji snimky porizené témito dvéma zpusoby, je doporuce-
no nejdrive si vyslechnout demo ukdzku, kterd neni soucasti testu, prestoze se doli¢né jed-
notlivé snimky v testech vzapéti také objevi. Demo ukdzka umozni i laikovi udélat si pred
samotnym testem pfedstavu o vlivu Slapani ¢i motoru na interpretovanou hudbu. Cilem
testu je totiz také zjistit, nakolik jsou schopni dané rozdily vnimat profesionalni ¢i ama-
térsti varhanici, citlivi hudebnici jinych obort nez varhanniho, zvukovi mistfi a hudebni
reziséti, nebo hudebni laici. Pfedem budiz zminéno, ze uz po vyslechnuti této demo ukazky
reagovali mnozi respondenti dost vyhranéné. Nékteti tvrdili, Ze rozdil je prece jasny, jini
zahlasili, ze Z4dny rozdil neslysi. Usp&nost obou téchto skupin byla oviem v nasledném
testu zhruba srovnatelnd. V instruktazni uvodni demo ukazce zazni nejprve cast Toccaty
duodecimy Georga Muffata ve verzi s motorem varhan, dale verze téze hudby se $lapanim
mécht, a poté ¢ast Fugy d moll Johanna Gottfrieda Walthera, opét nejprve s motorem
a vzapéti se Slapanim.

Uz bylo zminéno, ze v praxi se mizeme pfi produkcich, kdy je vzduch do varhan vha-
nén slapanim, dockat bohuzel vselijakého bouchani, praskani a vrzani méchu, coz muze
byt rusivé. Pfi porizeni testovacich nahravek jsme proto dbali na to, aby se tyto vedlejsi
pazvuky v testovacim hudebnim useku neobjevily. Pokud se pfi nahravani vyrazny ved-
lejsi ruch zpiisobeny $lapanim v ukazce nedopatfenim ocitl, byla bez preruseni zaznamu
nahrana znovu. Diky profesiondlnimu pfistupu kalkanti a jejich vytfibené erudici k tomu
ovsem doslo jen vyjimecné. Pripadné hluky, kterych by si mohl nékdo pfi poslechu ukazek
v§imnout, mohou tedy spiSe znamenat, ze nékde v dalce mozna bouchly dvefe, eventualné
cinkla mince vhozena do chramové pokladnicky, nebo varhanik omylem trochu prudéeji
odsadil pedalovou klavesu.
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V ptipadé zajmu respondenta bylo umoznéno v ramci vyzkumného poslechu prehrat
demo nahravku i jednotlivé testy dvakrat za sebou. Nedoporucuje se ale opakovany poslech
jen jedné ukazky v ramci testu. To proto, aby pfi posunu v poslechové stopé nedoslo k né-
jakému nechténému omylu, kdy nebude jasné, ktery snimek vlastné zrovna poslouchame.
Nedoporucuje se ani donekonecna opakovat cely test, nicméné je zadouci, aby kazdy re-
spondent pristupoval k poslechu velmi soustfedéné a nebyl ¢imkoli vyrusovan.

Zbyva zduraznit, pro¢ je v ramci testl jedna skladba opakovana ttikrat, dvakrat s mo-
torem a jednou bez, nebo naopak. Rozdily mezi obéma verzemi jsou dle naseho soudu po-
stfehnutelné jen pfi velmi soustfedéném poslechu, a proto jejich rozliSeni vyzaduje ,,bystré
ucho” respondenta. Pti pouziti pouhych dvou snimki ke srovnani je ovSem i pfi naprosté
nejistoté posuzovatele zfejmé, ze ma 50 % Sanci se ,,strefit”. Takova vypovidaci hodnota tes-
tu by byla téméf k nicemu. Pokud ale musi respondent posoudit tfi ukazky stejné skladby,
kdy dvé jsou hrany s motorem a jedna bez, nebo naopak, pak uz ma nadéji, ze se nahodné
strefi, jen 16,6 %, coz vyplyva z prehledu vSech moznych odpovédi: Spravna odpovéd je
napt.: 1 = M, 2 = S, 3 = M. Kromé spravné odpovédi jsou mozné nize uvedené nespravné
odpovedi, celkové se tedy muize vyskytnout Sest riznych feseni:

1=M, 2=S§, 3=8§
1=M,2=M, 3=S§
1=5,2=M, 3=§
1=52=M, 3=M
1=5,2=53=M

Pochopitelné je mozné se ptat, pro¢ nebyla zvolena varianta ¢tvera prehrani jedné sklad-
by. Pak by totiz moznost ispéchu diky ¢iré nahodé byla zase fddové zanedbatelnéjsi. Odpoveéd
je nasledujici: testy jsou mj. ndrocné na vydrz pozornosti. Protoze bylo zadouci nabidnout re-
spondentiim co nejvice ukazek riznych skladeb v riiznych registracich, dostavame se pii tfech
ukazkach kazdé ze sedmi skladeb k poctu 21 ukazek, coz se jevi jako ¢asové hrani¢ni. Poslech
dvou testi trva téméf ptl hodiny. A hlavné: protoze v ramci testi 1 a 2 zazni celkem sedm trojic
ukazek, procento mozné nahodnosti celkového uspéchu se pri secteni vysledku tak jako tak
dramaticky snizuje. Navic maji testy varianty a a b, aby mohly byt v pfipadé jakychkoli nejasnosti
nebo pochybnosti se stejnym respondentem pripadné zopakovany. Pro poradek jest¢ dodam,
7e v testovacich trojicich nahrévek se jednd u snimk M a M & S a S o zcela identické dvojice.

Testovani probihalo zpravidla individualné, nikoli skupinové. Zcela vyjimecné byli pritomni
dva nebo vice posluchaci, ti spolu ale nijak nekomunikovali. Vétsina respondentt poslouchala
ukazky z kvalitnich reproduktorti, bud ve Zvukovém studiu HAMU v Praze, nebo ve studiu
Ceského rozhlasu v Praze, ptipadné v domacim studiu fesitele tohoto vyzkumu. C4st respon-
denttl, zejména zahranic¢nich, dostala podklady a testovaci soubory elektronickou cestou. Testy
byly v téchto pripadech provedeny také individudlné, a to zpravidla bud v domécim studiu, nebo
pomoci profesionalnich sluchatek. Vysledky testii nebyly v zasilanych podkladech uvedeny, tak-
ze zéjemci se dozvédéli o své vetsi ¢i mensi uspésnosti teprve po zpétném zaslani svych tipt.
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Skutecnost, Ze respondenti poslouchali testovaci nahravky na riznych pristrojich, nehraje pro
hodnoceni vysledkt Zadnou vyznamnou roli. Diilezité naopak bylo, aby cely test probéhl vzdy
najednou, tedy nepferusené, a aby cely test 1 i 2 vyslechl kazdy respondent na jednom repro-
dukénim zafizen.

Vysledek vyzkumu

Je pravdou, Ze nikdo, s kym autor vyzkumu konzultoval sviij vyzkumny zamér, nedoka-
zal predem odhadnout vysledek, ostatné ani autor sam netusil, jak cela zalezitost dopadne.
Néktefi dotazovani byli spiSe skepticti ve smyslu, zda je mozné rozdily zvuku za danych
podminek viibec poznat, jini ocekavali, Ze pfinejmensim mezi odborniky bude rozlisova-
ci schopnost naopak znac¢na, ne-li téméf stoprocentni. V pribéhu nahravani testovacich
soubort, u kterého bylo pfitomno celkem deset osob, prevazné varhanikd, panovala mezi
pritomnymi vétsinové shoda, Ze rozdily jsou tak zfejmé, Ze nebude viibec problém od sebe
ony dva mentdlné zcela odlisné svéty pfi dodate¢ném poslechu rozeznat. O to vétsi pak bylo
prekvapeni vSech zucastnénych, kdyz se ocitli v ,,Jaboratornich® podminkach vyzkumného
procesu. Najednou bylo vSechno jinak. Rozeznavani snimka bylo velmi obtizné, pro velkou
¢ast respondentd, jak se ukazalo, spise nemozné.

Zajem respondenti zicastnit se vyzkumu byl v drtivé vét§iné spontdnni, vSichni oslo-
veni zacali okamzité uvazovat, jak uspésni budou v rozpoznavani nahravek, a byli zvédavi,
jak dopadne celkovy vysledek vyzkumu. Velmi prekvapivé bylo ovsem jedno kategorické
odmitnuti profesionalniho varhanika, ktery pravil, Ze pomoci nahravek nelze prece zadné-
ho relevantniho vysledku dosahnout, aniz by ovSem vznesl argument pro¢ vlastné. Moznym
dtvodem striktniho odmitnuti zdcastnit se testu mohla byt obava, Ze by nemusel byt pfi
testu uspésny. V této souvislosti ale 1ze podotknout, ze uc¢astnici vyzkumu byli pfedem obe-
znameni s faktem, ze v publikovaném ¢lanku zZadnd jména respondentd uvadéna nebudou
a ze cilem vyzkumu neni soutéz o nejlepsi vysledek.

Soucasti vyzkumu byly také doplnujici otazky, které dostali vichni respondenti po ode-
vzdani svych minéni a tipt. Prvni z nich znéla, zda se jim libi zvuk varhan, které pravée
slySeli, druha se tykala posouzeni kvality zvukového zdznamu snimkd a tfeti mifila na jed-
noznacnost jejich rozhodovani v testu, totiz jak dalece si byli jisti svymi tipy.

Vyhodnoceni testu

Odpovédi ctyiiactyficeti respondenti byly hodnoceny dvojim zpiisobem. Nejjednodus-
$1 bylo secist tspésné tipy, kdy respondent spravné ur¢il, zda bézel motor, ¢i zda se $lapalo.
Pocet ukazek ve dvou testech je 21. Pomér spravné a $patné urcenych zptisobti vhanéni
vzduchu do varhan Ize pak vyjadrit ¢iselnym skore. Nejuspésnéjsi skore bylo v jednom pri-
padé 16x spravné a 5x Spatné, coz znamena, Ze pouze v péti pfipadech z jednadvaceti se
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onen respondent zmylil. Neboli uspésnost byla v jeho ptipadé 76 %. Protoze ale néktefi
respondenti vyuzili moznost vyjadfit svoji nejistotu otaznikem, mame i fadu skore, kdy
soucet dobfe a §patné urcenych jednotlivych ukazek nedosahl jednadvaceti.

Druhy a daleko relevantnéjsi zptisob hodnoceni uspésnosti respondentii spocival
v souctu spravné urcenych trojic ukazek. Nejlepsi vysledek byl v jednom ptipadé ctyfi
spravné urcené trojice ze sedmi a tfi trojice urcilo spravné deset respondentti. Uréeni pouze
jedné ¢i dvou trojic, ptipadné zadné trojice spravné, uz miize byt pochopitelné dano i naho-
dou, coz si nejnazornéji predstavime pti vzpomince na oblibenou hru Clovéce, nezlob se,
kdy hraci hazeji kostkou a jejich snahou je hodit Sestku. Kazdy jisté uznd, Ze obcas Sestka
sice padne, ale sedmkrat za sebou ji hodit téméf nelze, to by se rovnalo vyhte ve sportce.
I tfi hody $estky ze sedmi moznosti jsou z hlediska statistického krajné nepravdépodobné.
Pritom presné k tomu doslo v 25 % pripadtl. Imaginarni dva hody $estkou v sérii sedmi
hodi uz tak neobvyklé jisté nejsou. Nahoda tedy v testu néjaky vliv mit mohla, pro celkovy
vysledek ale nijak zasadni, rozhodné daleko mensi, nez pti bézné praktikovanych testech,
napf. béhem prijimacich zkousek na vysokou $kolu, kdy jako dostate¢né priikazné a véro-
hodné jsou vnimany i znalostni testy, pfi kterych kandidati studia zatrhavaji u 25 otazek
jednu spravnou odpovéd ze tfi, pficemz pravdépodobnost nahodné spravné odpovédi je
v takovém pripadé velmi vysokd, konkrétné 33,3 %.

\ 4 y (] (]
Prehled vysledki testu
Cervend: spravné uréend série tfi nahravek
zluta: spravné urcena jednotliva nahravka
bez oznaCeni:  $patné uréena nebo neurcena nahravka

Celkovy pocet respondent: 44

Odbornost respondenta:

profesionalni varhanik (v&etn& student) 15(z toho jeden 2x)
amatersky varhanik 2

profesionalni hudebnik (véetné studentt) 6

laik nebo hudbymilovny ¢i pouceny laik 4

organolog 3

mistr zvuku, zvukovy designer nebo hudebnireZisér

(vEetné student) 10

varhanar 4
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Odbornost

at‘ée';fi'f)" testla | gruhg | weti | 5023 | gruna | et | fvetd | oo
re§pon- t[:ojice trojice | trojice t':ojice trojice | trojice | trojice ¥ .

denta
MSS SMM BB | trojice skére
g 5 g & 4x spravné
SMM SMM SMS T kere13/8
- = = | g 3x spravné
MSM | MSS  S§5M .
N — 3x spravné
MEE vvms | ssw . T
- = 2 & 3x spravné
sms NI MMS MSS T Skere15/6
_ = 3x spravné
sMS | MM | SN L I
. 5 & 3x spravné
e cvv BN SBM | Sere14/7
. 3x spravné
BB sMM | MSM MMS T kere14/7
- 3x spravné
BEE vms | MSM MMS | Sre13/8
R = = 3x spravné
SMS | SMM | M5S MM i3
. & & 3x spravné
EEE SvV MBS | Sere13/8
- - = e | e 2x spravné
BEE | SSM MSM SMM | MSS SMmM | EEEM .05/
-« 2 o s & 5 & 2x spravné
Bl ssv ssv | vums I Ssm | sSm| PR
< . =~ | Em- = & & 2x spravné
SMS  MSS5 | SsM | mMMS | mSs | NS NN TV
F & 2x spravné
535 | SMS | NN Sms SMm mMSS | ssm | L CTTY
D .= = - =& 2x spravné
4555 | MSM | SmS  EEEM Svm | SSm | mSS | NN TS
A = - | mEm - e e 2x spravné
cops | SMM | MSS | sMS | EEE Sms | svm | S skbre 12/9
A = = SR = | e & 2x spravné
15-25 55M - SM5 - MMS | SSM | MMS skére 12/9
A" = - = = = & & 2x spravné
105 | SMS | MMS Ml B MSS MSM | MSS SKbre 12/9
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Stejny,.resp. SMS | MMS | MSM | MSS | S6M | MSM | MM5S Skéjle’f;/"lnj
8. cav mEE ccc 250 225 EEE MMS FRtyy
15!25 MSM | M MSS MMS | 227 M35 NEEE TV
55!65 SvMM | NI BN MMS | MMS | MSS | SMS 3?;‘3%72
JB. suv NN BN vSM | SMM| MSM | MES | 2P
15-.25 MEE vvs B MSS | SMS | MSM | SMS fﬁoiiré‘}l”g
35-45 MSM | MSS Ml 555 SS5M | MMS | MMS 3@;5@75
35!45 SMS | M55 | SMS [N MSS | MSS | SSM S}kxc;grgyg
15-25 MSM | MES | SMS [N MMS | SSM | SMS S&grsep{élv/fi%
15-25 sms N SMS | 55M  MMS | MSS | 55M Sﬁgfepia’lv/nléo
55-65 SMS | 55M | MSM | SMM | MMS Il | smS S&grféplr%v[iél
35-45 SMS | SMM BN | MMS | SSM | MSS | SMS S&gjeplrgv/ﬁ
55!65 SMS | SMM | MSM | MSS | 55M | 55 | [NIEEM Siérsepi%v/qél
45-55 SMS  MMS [N 55M | MMS | M55 | M§S siﬁfepi%v/”fl
Mo ssm | sms msM | EEEE sMS | MSM | Mss  lxserame
15_.25 MSM | SMS | MSS MSM | MMS Bl MMS Slkxoigr;\/vlnz
45!;5 SMS | SMM B 5MS | SMS | MSM | SMS Slkfﬁﬁggé/vlng
45_.55 MSM | MMS| MSM|SMM | SMM| MMS | M55 OSPr{éﬁOskére
55-.65 MSM | SMS | SSM | 22?2 | MSS | 22?2 | 2?2°? gﬁgrperé(s\%é
35!45 SMS | M?2M | MS§S | 222 | 222 | 222 | 22°? gﬁgfer%\%é
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65_.75 MMS| 2?22 | MSS | 22?2 | SSM | 2?22 | 2?27 gﬁgferiv%é
45|_355 EMS | MMS | M§G | 22°? 222 27272 22 °? ?IiésferéZ\;%é
. | 222|222 | 222 222 (222 | 222 | 227 gﬁgfer%%é
D = 4 X~ 1 ’ Vv
3545 | NN MMS | SMS | 22?2 222 | 222 | 222 | PR
sads | S5M | MBS | MSM | 222 | 222 | 222 | 227 | OXbru
test 2b: | test2b: | test2b: | test 2b:
$5M MMS S5M SMM
A P = Iz =& & 3x spravné
s s5m sov EEEN EEE vsS BN Ssum | xEriol
Pomér
gfj&‘r{:‘feh 9/36 | 9/36 | 13/32 | 14/31 | 7/38 | 10/35 | 12/33 | celkem:74/241
nych trojic
Dobre
urcené, celkem:
nespravi 67/365/ 7%57/ 75/654/ 742/38/ 622/31/ 582/?6/ 672/4117/ 473/368/
urfenéas 104
otaznikem

O ¢em vypovida prehled vysledka testt v tabulce, co se z néj da vycist? Co jesté vyply-
va z doplnujicich otazek, odpovédi a rozhovori s respondenty?

1. Poslechové testy jednoznacné prokazaly, ze pro vétSinu respondentti je nemozné rozeznat
podle zvuku varhan pfi interpretaci konkrétnich skladeb varhanniho repertoaru, kdy je
vzduch do varhan vhanén $lapanim méchii a kdy pomoci vzduchového ventilatoru.

2. U jednotlivych nahravek lze konstatovat, Ze pomér spravné urcenych a neurcenych
ukazek vysel zfetelné ve prospéch spravnych odpovédi. Vyrazné vice spravnych tipt
nez Spatnych vidime u druhé, treti, ¢tvrté a sedmé skladby. Neprokazalo se tudiz, ze by
méla v testu hrat zasadni roli dynamika varhan, jinak feceno, zda se hraje na pleno ¢i
jen na nékolik malo rejstfika. Napt. tieti skladba byla totiz ticha a ¢tvrta zase hlasita.

3. Velmi zasadni rozdily ale vidime u ur¢ovani trojic. Jednoznac¢né sice prevazuji trojice
uréené $patné, a to u vech sedmi ukdzek, nicméné u nékterych respondentt je pocet
spravné urcenych trojic vyrazné vyssi, nez u jinych. Z vysledki ovsem hlavné vyplyva,
ze rozdil mezi §lapanim a motorem je pro vétSinu respondentl nerozpoznatelny, jen
zhruba Ctvrtina byla naopak relativné aspésna. Rozhodné je z vysledkt dolozeno, Ze na
zvuku varhan nikdo nerozpoznal rozdil mezi ptisobenim motoru a $lapanim ani zdale-
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ka stoprocentné spolehlivé. Nejvyssi uspésnosti dosahl v urcenti trojic jeden respondent
ze Ctyfiactyficeti, a to pouze v 57 % (spravné urcil ctyfi ze sedmi trojic). Druhou pricku
obsadilo deset respondentti s ispésnosti 43 %.

Nikdo nerozpoznal vSechny ukazky, ani nahoda na trovni vyhry jackpotu se pfi cty-
FiactyFiceti ucastnicich vyzkumu nekonala. Na druhé strané je pravda, Ze pro zhruba
¢tvrtinu zucastnénych byly rozdily v nahravkach alespon ¢aste¢né rozpoznatelné. Zda
to predstavuje néjaky zasadni argument ve prospéch milovnika $lapani méchi, to bych
si ovsem tvrdit nedovolil. Zejména proto, a to je tfeba zdiiraznit, ze pozornost respon-
dentt byla tentokrat upfena primarné na dany konkrétni dil¢i aspekt zvuku varhan.

Naproti tomu spravné urceni tfi (v jednom ptipadé ctyf) trojic nahravek, ¢ehoz dosahlo
jedenact respondentt, neboli presné ¢tvrtina z nich, naopak neumoznuje interpretovat
dany vysledek pouze jako bagatelizovatelnou nahodu. Je zfejmé, ze nékteti jedinci si
dali velky pozor na demo ptiklady, vychézeli z jejich charakteristik a dokazali v testech
rozdily mezi Slapanim a motorem nékdy dobfe ur¢it. Vétsinou si zdroven nebyli jisti,
co se jim vlastné libi vic. V jednom pripadé respondent preferoval jednoznacné motor,
v nékolika pripadech preferovali respondenti $lapani.

Respondent, ktery byl nejblize spravnému urceni trojic, poznal ¢tyfi trojice ze sedmi
a u dal$ich dvou trojic pouze zaménil zptisob vhanéni vzduchu. Motor pokladal za §la-
pani a naopak. Slo o sélistu na violoncello, profesiondla s dlouholetymi zkusenostmi
s posuzovanim zvukovych kvalit nastroji. Priklanim se k vysvétleni, Ze nejde o nahodu,
setkali jsme se v tomto ptipadé vskutku s jedincem vyjimeené netopytiho ucha. Rebti-
Cek reflektujici citlivost sluchu, vnimavost a schopnost soustfedéni nebyl hlavnim cilem
vyzkumu, pfesto je jeho sestaveni jakozto vedlejsiho produktu velmi cenné. Ukazuje,
ze mira uspé$nosti byla konstantni v hlavnich profesnich skupinach. Ani varhanici, ani
zvukovi mistfi, coz byly dvé nejpocetnéjsi skupiny respondenti, nebyli uspésnéjsi, nez
ti druzi. V obou skupinach byli jedinci relativné uspésni i jedinci bez schopnosti dany
aspekt varhanniho zvuku jakkoli rozeznat.

Dalo by se ocekavat, ze uspés$néjsi nez varhanici a zvukati mohli byt v daném testu
varhanafi a organologové. Ukazalo se ale, Ze také jen néktefi z nich byli velmi uspésni,
jini zase nikoli. Z4dn4 profese tedy nebyla vyznamné dspéinéjsi nez jind. Roli nehral
ani vék respondentt, neboli ani delsi Zivotni zkuSenosti neznamenaly néjakou vyho-
du, neprokazalo se ani, ze vys$i vék znamena nizsi kvalitu sluchu a jeho rozliSovaci
schopnosti. Pfi naslednych rozhovorech se vyjevilo, Ze pro mnohé z respondentt bylo
docela obtizné soustfedit sviij poslech na urceni takto specifického parametru varhan-
niho zvuku. Varhanafti automaticky vnimaji pfedevsim kvalitu intonace varhan, miseni
alikvotnich tona apod. Varhanici zase poslouchaji hudbu, jeji strukturu a zptsob in-
terpretace. Zaroven mnozi respondenti uvedli, Ze se soustfeduji na pravé probihajici
hudebni okamziky a nepamatuji si, co slySeli pred chvili. Ani opakovany poslech jim
moc nepomohl.
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Diky doplnujici otazce, zda se respondentim libi zvuk danych varhan, se potvrdilo,
ze barokni varhany v Rabstejné nad Stfelou predstavuji v jejich ocich kvalitni ndstroj
s krasnym zvukem. Pouze nékteti varhanafi a jeden varhanik zkonstatovali, Ze po stran-
ce intonacni lze v nahravkach slyset intona¢ni nedostatky v podobé nezadoucich pa-
zvukd, predev$im v rejstficich smykavych. Vétsinové ale pravé varhanikiim tyto ne zce-
la ¢isté zvuky viibec nevadily. Dva varhanafi byli nastrojem po zvukové strance naopak
doslova konsternovani a nemohli nékteré zvuky viibec vystat.

Kladnd odpovéd ovéem prichdzela vesmés na otazku, zda je nahravka zvukarsky kvalit-
ni. Pouze tfikrat zaznéla vyhrada, Ze respondent by si pral slySet vice prostoru kostela
okolo varhan a jednou vyhrada profesionalniho zvukare vici prili§ uzké bazi snimku.
Jeden varhanik vyjadril vyhradu vici kvalité poslechu v mistnosti (opravnéné, protoze
se posadil ponékud stranou od idealniho stereo poslechu), jeden respondent navzdory
doporuceni poslouchal test pouze z reproduktorti na notebooku. Ptitom ale kupodivu
patfil k nadprimeérné uspésnym.

Treti doplikova otazka znéla, zda bylo vyplnéni testu snadné, jednoznacné a zda si je
respondent svymi tipy zcela jisty. Az na dvé vyjimky vSichni odpovédéli, ze rozhodova-
ni bylo velmi obtizné az vagni a Ze si nejsou zcela jisti zddnym svym tipem. Responden-
ti, ktef{ predstavovali onu vyjimku, se kupodivu zmylili nadprimérné casto.

S nékterymi respondenty bylo mozné zaptist rozhovor velmi podrobny, kdy napt. sdé-
lovali, podle jakych parametrii se snazili zvuk rozeznavat. Vétsina se snazila oriento-
vat podle houpani tont, néktefi prednostné podle hlubsich ton, jini podle vysokych,
zhruba v padesatiprocentnim poméru. V jednom pripadé respondent tvrdil, Ze verze
s motorem zni frekven¢né trochu vyse nez se $lapanim, coz zdivodnoval svym ndzo-

vy7s

rem, ze pti $lapani se dd ocekavat vyssi tlak vzduchu. To se ovSem nezaklada na pravdé.

Vzhledem k tomu, Ze respondenti zaméfili svoji pozornost jednim smérem, rozeznali
mozna vice, nez by bylo bézné pfi poslechu vénovaném vice samotnym skladbam nebo
na jejich interpretaci. Samoziejmé by bylo mozné zkoumat i ¢isté fyzikdlni parametry
chovani vzduchového proudu napt. v misté vystupu vzduchu z méchu, nicméné pravé
toto stavajici vyzkum zcela ponechal stranou, stejné tak i jakékoli dal$i analyzy ¢i jina
meéfeni zaznamu, jelikoZ na predmét a cil vyzkumu by jakékoli vysledky v podobé mé-
fitelnych rozdilti nemély stejné zadny vliv. O tivahach v tomto sméru vedenych bylo
i jedno vyjadreni zaslané pisemné: ,,...neumim najit odlisnost. Nékdo s lep$ima usima
ji tieba slysi, analysa (sic) pomoci méficich pfistroju by ji patrné odhalila, ale proc,
ptam se. Bude slySet rozdil, ptijede-li varhanik autem nebo ve vozejku tazeném kravou?
Nevim, tfeba jo...“ V tom je pochopitelné mozné spatifovat velmi originalni pristup
k problematice i naklonnost k velmi specifické schopnosti vyjadrovaci...
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Obecné zavéry vyplyvajici z vysledk test
a jejich analyzy

Zda se, ze pokud by si respondenti méli v§imat jinych aspektt varhanni interpretace
¢i varhanniho zvuku, pfipadné jen obycejné poslouchat, lze predpokladat, ze by rozdil
mezi Slapanim a motorem viibec nezaznamenali, pfipadné, Ze by jakykoli jemny rozdil
ve zvuku vlivu daného faktu viibec neprikladali. Za ucelem potvrzeni této hypotézy bylo
ostatné osloveno nékolik ucastnikd vyzkumu, ktefi dostali k poslechu dvé demo dvojice
snimku v dobé, kdy jesté nevédeéli, co bude predmétem hlavni faze daného vyzkumu. Ani
jeden z nich nedokdzal odpovédét na jednoduchou otazku spravné: ,Cim se lisi od sebe
navzajem prvni a druha, dale tfeti a ¢tvrta ukazka?“ K tomu dostali informaci, Zze prvni
skladba je ¢ast Muftatovy Toccaty a druha skladba ¢ast Waltherovy Fugy. Méli moznost
zvolit jednu z odpoveédi:

Dvojice ukazek se viibec ni¢im nelidi - jsou naprosto identické.

Dvojice ukdzek se li$i tim, Ze jsou nahrané na jinych varhanach.

Dvojice ukazek se lisi tim, Ze jsou pouzity jiné rejstfiky varhan.

Dvojice ukazek jsou nahrany na stejnych varhanach pfi pouziti stejnych rejstrika,
miniaturni odli$nosti jsou dany zptisobem interpretace varhanika.

5. Dvojice ukazek jsou nahrany na stejnych varhanach pfi pouziti stejnych rejstiikd,
miniaturni odli$nosti jsou dany né¢im jinym, totiz (doplnte dle vlastniho zjisténi ¢i
uvahy).

Ll .

Ani jednoho z respondentti nenapadla spravna odpovéd, totiz ze rozdily jsou dany tim,
ze jednou se Slape a jednou je pustén motor, vétsinové prirkli rozdil pouze nepatrnym in-
terpretacnim nuancim. Pfitom fada z nich pfiznala, Ze si pustila dané ukazky vicekrat za
sebou.

Samozrejmé plati, Ze pokud jsou restaurovany napt. barokni varhany, je idealni varian-
tou obnovit i pivodni méchové soustavy. Je-li znamo, jak presné kdysi vypadaly, ptipadné
jsou zachovany, neni asi o ¢em diskutovat. Hlavnim divodem pro obnovu je ale zejména
celkova filozofie obnovy a estetika celku po strance technické i vytvarné, méné bude ovliv-
nén zvukovy charakter varhan. Jina situace nastava v pripadech, kdy nelze ptivodni stav
nijak dolozit. Z naSeho vyzkumu vyplyvd, Ze usilovat o kompletni predpokladatelnou sou-
stavu ptivodnich méchi nemusi byt vzdy nutné. Potizovaci cena vétsich soustav je nasobné
vys$i nez cena jednoho ¢i dvou klinovych mécht, kdy vzduch je do nich vhanén motorem.
Pritom rozdil ve vysledném zvuku je evidentné zanedbatelny. Z jinych vyzkum je naopak
zfejmé, ze zvukové vlastnosti varhan vyplyvajici z kvality provedeni zvukového hospodar-
stvi, vzdusnic, déle kvality pistal a jejich kvalifikovaného intonovani jsou stejné jako kon-
krétni interpretace naopak velmi dobfe rozeznatelné.

Ve srovnani s dal$imi vyzkumy je tentokrat nutno konstatovat, ze pouze velmi senzitivni
a pozorni jedinci mezi respondenty byli schopni ur¢it alespon v nékterych pripadech, zda
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je hudebni ukazka potizena pti $lapani, nebo pti vhanéni vzduchu motorem. Podstatna vét-
$ina respondentt tuto schopnost neprokazala. Tim neni samozfejmé tieba zpochybnovat
legitimitu zavéddéni Slapani méchd do koncertni a nahrévaci praxe tam, kde to jde. Cinnost
kalkantt je esteticky velmi plisobiva. Velmi zadouci je samozfejmé v ptipadech, kdy je mo-
tor varhan pfili§ hlu¢ny (pak je oviem jisté na misté predev$im jeho vymeéna), ptipadné
nejde-li ndhodou elektricky proud. Pokud by ovSem k takové situaci mélo nékde dochazet
pravidelnéji, ptijde spise o znak hluboké a vSeobecné krize, za které bude lidské spole¢nosti
téci do bot a bude se starat o daleko zasadnéjsi véci nez jakou predstavuje varhanni kultu-
ra. Na§ vyzkum zaroven dolozil, ze pro bézného posluchace varhannich koncertti nema za
normalnich okolnosti ¢innost kalkantl z hlediska zvuku zadny smysl, jde pouze o vnéjsi
atribut, do zna¢né miry predevsim ideologického charakteru.

A¢ budou vysledky tohoto vyzkumu pro nékteré kolegy jisté prekvapivé, 1ze je povazovat
za dost prikazné. I tak by bezesporu stalo za Gvahu dale vyuzit vySe popsanou metodi-
ku, eventudlné ji modifikovat k navaznym vyzkumtim na dal$ich nastrojich. Dovedeme si
vichni jisté predstavit, ze kazdd soustava méchti miize ptisobit na varhanni zvuk trochu ji-
nak. Nami vybrana zamérné spliuje bézné parametry. Jde o stfedné velké barokni varhany,
primérnou akustiku a kvalitné postavenou a dimenzovanou vzduchovou soustavu, dobie
restaurované vzdusnice i origindlni vzduchové rozvody. Mozna by ale v ptipadé nékterych
jinych varhan bylo snazsi rozdily vnimat a urcovat. Autor tohoto vyzkumu o tom sice pre-
svédcen neni, nicméné rad se nechd prekvapit a poudit.

Zavérem je$té znovu zdiraznéme, Ze schopnost varhanika vyjit v§estranné vstric nastro-
ji, na ktery hraje, znamena jisté velmi mnoho pro uspésnou interpretaci varhanni hudby.
Zvuk varhan rozhodné ovliviiuje zasadnéj$im zptisobem vyse zminéné ohleduplné zacha-
zeni s klavesami manudlovymi i pedalovymi, nez zptsob vhanéni vzduchu do navazné-
ho zvukového hospodarstvi varhan. Jsme ptfitom naopak zavisli na kvalité vSech dalsich
soucasti varhan. Neboli: kvalita zvukového hospodarstvi je dobrému interpretovi naprosto
nepostradatelnym partnerem stejné jako vechny dalsi soucasti varhan: pistaly a jejich into-
nace, vzdusnice, mechanika, zkratka vSe. Neni-li ale varhanik umélecky flexibilni a v oblasti
historicky poucené interpretace vzdélany, pak ani nejkrasnéjsi nastroj mu v posledku neni
k nicemu. Pfednosti varhan se za jistych okolnosti pfili§ snadno stévaji jejich nectnost-
mi. Nastroj se mize varhanikovi vzpouzet stejné jako se podprimérnému jezdci vzpouzi
uslechtily kan. Bylo by mi milé, pokud bych byval mohl sviij vyzkum vlivu $lapani mécht
na kvalitu varhanniho zvuku uzavfit zjisténim, Ze tento vliv je zasadné pozitivni a dulezi-
ty, nicméné nestalo se tak. Zaroven je nezbytné celou fadu dalsich atributti varhanni hry
a vlastnosti varhan nadéle podrobovat sofistikovanému zkoumani, jelikoz raznych kon-
troverznich predpokladi, tvrzeni a mytl existuje znacné mnozstvi. Pro jejich potvrzeni ¢i
vyvraceni bychom méli mit po ruce ovéfitelné argumenty, které mohou slouzit mj. jako
podklady pfi rozhodovani o moznostech kvalitniho restaurovani konkrétnich nastrojt.
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SUMMARY

If we ask the experts, we sometimes find considerable confusion. However, there are
those who immediately and very convincingly argue that the difference is absolutely crucial
and that authentic interpretation should definitely be conditioned by the use of a carefully
and fully restored organ that does not lack a fully restored bellows system, which will -
during concerts or recording - allow the use of human power to provide the necessary
air. Alternatively, they say that as part of the restoration it is acceptable to use technical
machinery constructed to imitate human power. The use of conventional electric fans, on
the other hand, is in their eyes ahistorical and undesirable. In their view, the difference in
sound is clearly noticeable.

The grouches, however, object that, in addition to the present unwillingness of people
to work so hard, the common use of bellows treading is hindered by the unwillingness
of listeners to tolerate all the rattling, banging and creaking that the operation of bellows
systems usually produces as a by-product. However, this is not the case where the bellows
systems are located in the side chamber and not directly in the church itself. An example of
this is the organ in Vornbach or Polna. At the same time, we all see and acknowledge that
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the work of the calcant (bellows operator) or calcants is aesthetically very impressive. And
in the Baroque period, electric blowers simply did not exist, so any noises accompanying
the mechanical movements of the bellows may have been considered disturbing, but the
listeners were used to them, as there was no other way of blowing air into the organ.

Of course, we should consider the sound as the most important aspect of musical art and
we should aim at optimal sound quality of the music performed.

Thus, when considering whether to invest heavily in the restoration of original bellows
systems, the requirement for sound quality should be the most legitimate. However, with
organs where we are able to use both the electric blower and human power after restoration,
we almost always switch on the engine, mainly for the convenience of all concerned. It is
true that many people like to play the calcant, but usually only when they want to show
something not commonly seen to a group of organophiles. However, we can safely assume
that the artistic result of a performance of organ music may in some way or other be de-
pendent on treading or not treading the bellows. To what extent, however, has not yet been
sufficiently studied. The extent of the differences, or whether they can be discerned at all on
the basis of listening alone, has therefore been assessed without any preconceptions by this
research.

We were particularly interested in the circumstance whether the use of bellows would
bring any benefit in the form of a more beautiful, interesting or authentic sound compared
to the use of a blower. We do not suppose that the rumbling, creaking and banging would be
particularly appreciated by anyone with reference to its authenticity. We have therefore tried
to perform the treading with as little disturbance as possible; in the relevant recordings,
distractions are almost completely eliminated.

The results of the research could either confirm that the differences in the sound of the
organ when using an electric blower or human power are very significant and easily reco-
gnizable, or on the contrary confirm that the variations are very difficult to distinguish by
ear and that respondents often make mistakes in their judgement. If the first assumption
holds, the research will demonstrate that efforts to introduce bellows treading into main-
stream concert and recording practice are desirable or, in the case of authentic interpre-
tation, absolutely necessary. It will also be a crucial argument in cases where historic or-
gans are restored and where organologists seek to reconstruct the original bellows systems,
which is, of course, quite costly.

On the other hand, if the opposite is proven, namely that the difference in sound when
treading or using the electric blower is unnoticeable or negligible, the result of this research
will be an argument for those who claim that treading is unnecessary and that the right type
of bellows (wedge bellows in the case of Baroque organs), which are pressurised with motor
air, serve the purpose as well, even if there are, for example, two or only one bellow instal-
led. At the same time, they substantiate the opinion of some organ builders that the way in
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which the air is blown into the bellows, if all other relevant parameters are well dimensio-
ned, should have no significant effect on the sound of the organ in principle. In fact, organ
builders and organists generally assume from experience that air fluctuations are generally
affected by a number of things, such as the withdrawal of fingers from the keys and feet from
the pedals when playing. The more abrupt and synchronized such movement, the greater
the effect on the actual reduction of air pressure in the wind chest. However, the fluctuations
can be deliberately timed, or their effect can be disguised by releasing them gradually rather
than all at once. We can imagine a number of other finesse playing an important role, e.g.
different kinds of arpeggios, etc. In our experience, the sum of all the technical and expres-
sive means that the performer is able to use determines the structure and quality of the final
sound in a very fundamental way.

The reason why the research was conducted using sound recordings is obvious. The re-
ason is that when assessing the quality of the sound, the respondent is not influenced by vi-
sual perception. This also reduces the possible bias of the respondents. For example, if [ am
an advocate of treading, then at a concert where treading takes place, I can easily convince
myself that I like the sound more than if there is no treading. I experienced exactly the same
situation a number of years ago in connection with a concert by an unnamed guest organist
who, in order to make his performance on Gottfried Silbermann's organ more authentic,
requested the participation of his two experienced calcants. However, they had to be trans-
ported to the venue by plane and then by car from an airport several dozen kilometres
away. The organizer arranged and paid for everything, and the concert-goers, both laymen
and professionals, were mostly enthusiastic. However, the big question for me personally at
the time was whether something like the placebo effect, which is well known from medical
practice and whose existence has been confirmed by a number of studies, was not having an
impact on most of the audience.

The aim of the research is succinctly expressed in a simple question given to each re-
search participant, it goes as follows: "Can you tell from listening to the recordings which
sample is played while the electric fan is blowing air into the bellows and which is played
while the bellows are being treaded?" Next, the respondents are told that in Test 1 they will
hear three excerpts, each of them three times, and in Test 2 four excerpts, also three times
each. Certainly it would have been sufficient for comparison to play each excerpt only twice,
once with the electric blower and once with the bellows treading, but listening three times
provides a convincing argument in assessing the test results. The thing is that the three
excerpts contain one sample taken with the electric fan blowing air into the organ and two
with the bellows being treaded, or vice versa. The order differs.

The sample recordings were made in Rabstejn nad Stfelou on a Baroque organ with two
manuals and a pedal and a short lower octave. Test 1 contains the following pieces by Georg
Muftat: Toccata prima, Passacaglia in G minor and Toccata duodecima; and Test 2 consists
of music by different composers: Fugue in D by Johann Gottfried Walther, Toccata in D by
Josef Seger and Chorale and Variations Werde Munter, mein Gemiite by Johann Pachelbel.
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Each piece was recorded by a different performer, they were university students from Pra-
gue, Hradec Kralové and Regensburg. They were instructed to play their piece both times
in much the same way. Each of them had their own style of playing and their use of the
instrument was sufficiently plausible and artistically convincing.

The audio tests clearly showed that most respondents found it impossible to distinguish
between the sound of the organ playing specific pieces of the organ repertoire, when air was
blown into the instrument by treading the bellows and when by the electric blower.

Out of forty-four research participants no one could identify all of the samples, nor was
there any random chance at the level of winning the jackpot. On the other hand, it is true
that for about a quarter of the participants, the differences in the recordings were at least
partially detectable. Whether this constitutes any substantial argument in favour of the bel-
lows-lovers, however, I would not dare to claim. Mainly because, and it should be pointed
out, the attention of the respondents on this occasion was focused primarily on that parti-
cular aspect of the organ sound.

It might be expected that organ builders and organologists might have been more suc-
cessful than organists and sound engineers in the test. However, it turned out that only
some of them were very successful, while others not at all. Which means no profession was
significantly more successful than the other. The age of the respondents did not play a role
either, in other words longer life experience did not mean any advantage, nor did it turn out
that higher age means lower quality of hearing and recognition. The follow-up interviews
revealed that many of the respondents found it quite difficult to concentrate on identifying
such a specific parameter of organ sound. Organ builders first of all noticed the quality of
the intonation of the organ, the blending of the aliquots, etc. Organists, on the other hand,
listened to the music, its structure and the way it was performed. At the same time, many
respondents said that they concentrated on the music they were currently listening to and
did not remember what they heard a moment ago. Repeated listening did not help them
much either.

Of course, if, for example, a Baroque organ is being restored, it is ideal to restore the
original bellows systems as well. If it is known exactly how they used to look, or if they have
been preserved, there is probably nothing to discuss. However, the main reason for the
restoration is the overall philosophy and the aesthetics of the whole, both technical and ar-
tistic; the sound character of the organ will be less affected. The situation is different in cases
where the original condition cannot be documented in any way. Our research shows that it
may not always be necessary to strive for a complete renovation of the original bellows. The
purchase price of larger systems is many times higher than that of one or two wedge bellows
using an electric blower. And the difference in the final sound is obviously negligible. On
the other hand, it is clear from other studies that the sound properties of the organ, resulting
from the quality of wind chest, the pipes and its intonation, as well as the specific way of
performance, are very recognisable.
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Although the results of this research will certainly be surprising to some colleagues,
they can be considered quite conclusive. Even so, it would undoubtedly be worthwhile to
make further use of the methodology described above, possibly modifying it for follow-up
research on other instruments. We can all certainly imagine that each set of bellows may
affect the organ sound a little differently. The set we have chosen purposefully conforms
to common parameters. It is a medium-sized Baroque organ, with average acoustics and
a well-built and dimensioned air system, well restored wind chests and original air distribu-
tion. However, perhaps in the case of some other organs it would be easier to perceive and
identify the differences. While the author of this research is not convinced of this, he would
be happy to get surprised and enlightened on the matter.

Kli€éova slova /Keywords:

varhany * méchy ¢ Slapani méchd * motorovy vzduch
organ * bellows ¢ treading bellows * engine air
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ABSTRACT

The article presents a cost estimate of Carl Volkmann from Gliwice for the construction of an organ in
St. Nicholas’ church in Ligota Prészkowska. The document is dated 19 June 1883. It is unclear whether

the instrument was finally built, yet, the fact that detailed information about the planned instrument is
included in the above-mentioned cost estimate is crucial. The presentation of this document has great
significance for the continuation of research into the Gliwice organ-building workshop of Carl Volk-
mann.

glosci kilkunastu kilometréw od Opola, na potudnie od stolicy wojewodztwa. Pierwsze

wzmianki pisane o miejscowosci pochodzg z poczatku XIV w. i znajduja sie w ksiedze
uposazen biskupa wroclawskiego, tzw. rejestrze dziesiecin. Uzyta jest w tym zrodle nazwa
wsi ,,Elgotha” (J. Kopiec, J. Pyka 2010: 308; wwwl). Z kolei w 1784 r. Ligota opisana jest
jako ,wie$ nalezaca do débr prészkowskich, oddalona 1% mili od Opola, posiada kosciot
katolicki i szkole, liczy 18 gospodarzy i chatupnikéw, liczba mieszkancow wynosi 1617
(A. Hanich 2012: 463).

Ligota Prészkowska to wie$ potozona na Slagsku Opolskim nieopodal Prészkowa, w odle-

Na terenie wsi znajduje si¢ zabytkowy kosciol pw. sw. Mikolaja, ktory zostat zbudowany
w potowie XVIII w. i dominuje w nim bogate, barokowe wyposazenie. Naprzeciw ambony
usytuowano szczegdlnie cenna, czternastowieczng, gotycka rzezbe przedstawiajaca patrona
$wiatyni. Kosciol przez stulecia funkcjonowat jako filia parafii w pobliskim Prészkowie. Ery-
gowanie samodzielnej parafii nastapito w 1944 r. (J. Kopiec, J. Pyka 2010: 308). Na poczatku
lat 60. XX w. firma Biernacki wyposazyla §wiatyni¢ w niewielkie, 6-gtosowe organy (jeden ma-
nual i pedat). Dane instrumentu przedstawiaja si¢ nastepujaco (G. Pozniak 2014: 172-173):
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PROSPEKT: jednosekcyjny, wspdlczesny
TRAKTURA: pneumatyczna

WIATROWNICE: stozkowe

KoNTuAR: wolno stojacy

REZERWUAR POWIETRZA: miech ptywakowy

Dyspozycja

Manual Pedal
C-al Cc-f!
Pryncypat 8 Subbas 16’
Bourdon 8
Salicet 8
Oktawa 4’
Mixtura 3ch

STAEA KOMBINACJA: Tutti
Lacznikt: M-P - Super M
WEACZNIK RECZNY: Tremolo

Organy te dobrze spelniaja swojg liturgiczng funkcje, cho¢ trzeba stwierdzi¢, ze nie jest
to instrument szczegdlny. Wpisuje sie w trend, jaki prezentowala dwczesnie firma Biernacki,
ktéra dzialajac w kontekscie ubogiego panstwa komunistycznego, stawiala instrumenty bar-
dzo podstawowej jako$ci, majace skutecznie spelnia¢ swoje przeznaczenie. Starsi parafianie
wspominajg istnienie wczesniejszego, niewielkiego instrumentu, do ktérego koniecznie po-
trzebny byt kalikant. Obecny proboszcz parafii tychze orzeczen nie potwierdza. Dokumenty
odnalezione w Archiwum Panstwowym w Opolu dowodza, ze prészkowski proboszcz, ktory
byl rzadcg kosciola w dziewiatej dekadzie XIX w., wraz z ligockimi radnymi parafialnymi pod-
jat probe wybudowania organow w kosciele pw. §w. Mikolaja (Archl). Niestety, ta jednostka
archiwalna nie dowodzi jednoznacznie, czy inwestycja zostala zainicjowana i zrealizowana.
Faktem jest natomiast, ze projektowany instrument miat by¢ niewielki, bo zaktadano budo-
we 7-glosowych organéw, oraz mial by¢ wyposazony w urzadzenie do kalikowania (niem.
Bilgetreter). Zalozenie to odpowiada relacji dzisiejszych parafian. Jednak to zupelnie inny
fakt przykul uwage piszacego te stowa, kiedy zapoznawal si¢ z dokumentami dotyczacymi
inwestycji budowlanych w kosciele parafialnym w Ligocie Proszkowskiej w latach 1883-1934
(Acten betreffend Bauten bei der kathol. Kirche zu Elguth Proskau, Kreis Oppeln). Wsrod trzech
zachowanych pism, dwa pierwsze dotycza koncepcji finansowania budowy nowych organéw
(ponizej pierwsze z nich).
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Najbardziej interesujacym jest bez watpienia zachowany kosztorys Carla Volkmanna, spo-
rzadzony w Gliwicach i opatrzony datg 19 czerwca 1883 r.

L - /://z‘f 1

,r'&'cr.ﬂﬁud&,;_:”;“._ A ) b .
& “rtctecc llognd frcr- v din AW A
34 Cllge el B ke szﬁ{ % aif” S

A JMA‘// sl tiicarne Moinss Jukel
: / Ui face % el civedsvieaise
R e e
Wace E of el ok e docl sgpec C o8l (3] o,
L i, L PR BN

X * ' kot s [ 7 -]
i& @ d/!(, 4»{.'(4},(“4 -t z"a yﬁﬂm ‘q‘

. ok? Wcriint, :
Ly rcriccfo b8 T ierfoc) Lo de g A
B
ase (VL8 (Y2 forffue ) wone 1Y EF. e L ot ara et
¢/ _ _1"m;§9q.%aw%nmf’ §

——

| Pierwsza strona kosztorysu
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F. Koenig wskazuje, ze ,na Gornym Slasku (...) dziatali (...) Carl Volkmann i jego syn,
Adolf. Dorobek tej rodzinnej firmy dzialajacej w Gliwicach w XIX w. jest coraz bardziej po-
znawany dzieki prowadzonym w ostatnich latach badaniom instrumentologicznym prof. Ju-
liana Gembalskiego oraz prof. Wladystawa Szymanskiego. Jednak pomimo znanego juz do-
robku Volkmannéw do niedawna brakowalo szczegotéw biograficznych dotyczacych przede
wszystkim Carla Volkmanna i lat jego zycia oraz drogi przygotowania do zawodu organmi-
strzowskiego, a takze innych szczegdtow dotyczacych prowadzonego w Gliwicach zakltadu.
W tym zakresie podawane byly jedynie przyblizone daty oraz pewne przypuszczenia odno-
$nie do reprezentowanej przez Volkmanndw tradycji oraz ich wspétpracownikow w dziale”
(E Koenig 2019: 297-298).

Dla odtworzenia biografii Carla Volkmanna wiele poczynil F Koenig. Droge, jaka podazat,
by odnalez¢ szczegoly zyciorysu, przedstawil podczas katowickiej konferencji organoznaw-
czej ,Organy na Slasku”, ktéra odbywata sie w dniach 17-18 kwietnia 2018 r. w tamtejszej
Akademii Muzycznej. Jego przedtozenie nosito tytut Carl i Adolf Volkmannowie. Dodatek do
biografii. Catos¢ dotychczasowych badan wiasnych oraz innych historykéw i organologéw
przedstawil wspomnianego autora w swojej monografii zatytutowanej Budownictwo organo-
we na Goérnym Slgsku od potowy XIX w. do roku 1945. Ewolucja rozwigzarn konstrukcyjnych
i estetyki brzmieniowej na przyktadzie instrumentéw w kosciotach diecezji gliwickiej. Wiedza
zgromadzona przez F. Koeniga byta m.in. bazg dla biografii Volkmanna zawartej w Sfowniku
biograficznym muzykéw koscielnych i twércow religijnej kultury muzycznej na Gérnym Slgsku
w XIX i XX wieku Antoniego Reginka (A. Reginek 2018: 353). Nie sposdb prezentowac tu
wszystkich danych biograficznych w calej rozciagtosci. Poprzestaniemy jedynie na skonden-
sowanych informacjach, a po pozostate odsylamy do cytowanej powyzej literatury.

Carl Volkmann urodzit si¢ 27 maja 1826 r. w niewielkiej miejscowosci HolzsufSra w Turyn-
gii, a zmarl 25 listopada 1884 r. w Gliwicach. Jak pisze F. Koenig, ,,ustalenie miejsca urodze-
nia, a tym samym regionu pochodzenia, pozwala przypuszcza¢, ze najprawdopodobniej gdzie$
w rodzinnych stronach, wlasnie w Turyngii, mogt on zdobywa¢ swoje umiejetnosci organmi-
strzowskie. Cho¢ nie mozna wykluczy¢, ze bylo inaczej. Majac juz wiedz¢ o miejscu pochodze-
nia, przez poréwnanie dziel organmistrza z innymi mozna teraz probowac odkry¢ «szkole»,
jaka pod wzgledem brzmieniowym i konstrukcyjnym reprezentowat Carl Volkmann w swoim
fachu. To, 0 czym pisze m.in. W. Szymanski, wyraznie wskazuje na dobra, typowo niemiecka
tradycje budownictwa organowego tamtego czasu” (E. Koenig 2018: 3). Jego $laski okres dzia-
talnosci organmistrzowskiej (tym samym réwniez zainicjowanie samodzielnosci zawodowej)
wyznacza 1856 r. i — na tym etapie badan - jego pierwsza zidentyfikowana praca, czyli remont
organ6éw w starym kosciele §w. Wojciecha w Mikofowie (W. Szymariski 2013: 123). Po $mierci
Carla Volkmanna jego zaktad wszed! w faze przejsciows, ktéra okryta jest woalem tajemnicy.
Ostatecznie dzialalno$¢ te kontynuowat jego syn, Adolf, ale w momencie $mierci ojca byl on
niepelnoletni. Mial bowiem wtedy 15 lat. F. Koenig podaje, ze ,,dorobek organmistrzowski Car-
lai Adolfa Volkmannéw obejmuje okoto 30 organoéw, w tym, co trzeba zaznaczy¢, stosunkowo
duzych instrumentéw” (F. Koenig 2018: 6). Poza kontraktami na wybudowanie nowych orga-
néw, C. Volkmann realizowat tez liczne remonty i naprawy instrumentow.
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Carl Volkmann zmarl w 58. roku swojego zycia. Przyczyna zgonu miat by¢ wylew krwi do
mozgu (niem. Schlaganfall). Jaki byl przebieg ostatnich miesiecy zycia, na ten moment trudne
jest do jednoznacznego rozpoznania, tym bardziej za$ funkcjonowanie organmistrza w sytu-
acji niedyspozycji zdrowotnej. Z duzym prawdopodobienistwem mozna okresla¢ ten stan jako
»dtuga i ciezka chorobe” (E Koenig 2018: 4). Potwierdzac to zdaje si¢ odreczny podpis organ-
mistrza na kosztorysie. Warto zauwazy¢, ze jedynie podpis jest autografem. Kolejne punkty
tego dokumentu musiata redagowac inna osoba, Volkmann jedynie go sygnowatl 19 czerwca
1883 r. Organmistrz, jak wspomniano juz powyzej, zmarl 25 listopada 1884 r. Obie daty dzieli
17 miesigcy. Powiekszony odreczny podpis wyraznie pokazuje nieporadno$¢ i drzenie reki.
Musial to by¢ efekt trwajacej choroby.

s {:,171/%0«(0{;‘/?

Tresci przestanego do Ligoty Proszkowskiej kosztorysu zostaly ujete w ponizszych tabe-
lach z zachowaniem paginacji dokumentu.

Kosten-Anschlag
tiber den Bau einer neuen Orgel fiir die kath. Filial-Kirche
zu Ellguth Proskau Kreis Oppeln.

Allgemeine Ubersicht.
Die Orgel soll bestehen aus einem Manual und einem Pedal mit 7 klingenden Stimmen.

Das Manual erhilt einen Tonumfang von C bis f* (54 Tasten) und das Pedal von C bis d' (27
Tasten) nebst Pedalkoppel.
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Pos.

Benennung der einzelnen Arbeiten

Zusammen

Arbeitslohn Material

M.

Pfg.

M. Pfg. M.

Das Manual

Principal 8 (54 Pfeifen) die tiefe Octave (12 Pfei-
fen) gedeckt von gutem kernigen Kieferholz und
die Fortsetzung von C bis f3 (42 Pfeifen) von 14
16t. Zinn, die grofleren Pfeifen, mit aufgeworfenen
Labien, und sauber poliert, stehen, soweit es die
Grofle derselben zulaft, im Prospekt und erhalten
Stimmenrollen. Gewicht der Zinnpfeifen circa

30 Klg.

Materialwert incl. der Holzpfeifen ...............
Arbeitslohn incl. der Holzpfeifen ...............
Mensur:c4’ 26 cm-c2’ 16cm-c 1’9 % cm -
c1/26cm

Peripherie. Ton kriftig.

ZUSAMIMEIL coveveneneteteeeinaneiaiateeenanenennanes

Salicet 8’ (54 Pfeifen) die tiefe Octave (12 Pfeifen)
gedeckt, von schonem, maoglichst astfreien Kie-
ferholz, quinttonig intoniert, und die Fortsetzung
(42 Pfeifen) von 12 1ot. Zinn, die Pfeifen erhalten
der sicheren Ansprache halber Streichbérte. Ge-
wicht der Zinnpfeifen crc. 24 Klg.

Materialwert incl. der Holzpfeifen ...............
Arbeitslohn incl. der Holzpfeifen ................
die ganze Simme ............ccoeviiiiiiiiinnen
Ton zart streichend

Latus

170

150

320

110
60

86
64

124 196

Pos.

Benennung der einzelnen Arbeiten

Zusammen

Arbeitslohn Material

Pfg.

M. Pfg. M.

Transport

Gedackt 8 (54 Pfeifen) die beiden tiefen Octaven
(24 Pfeifen) von schonem Kiefernholz und die
Fortsetzung (30 Pfeifen) von 12 16t. Zinn. Ge-
wicht der Zinnpfeifen circa 11 Klg.
Materialwert incl. der Holzpfeifen ...............
Arbeitslohn incl. der Holzpfeifen .................
die ganze Simme ............coveviiiiiiiinnen
Mensur: C 8 7% cm. - Kerntiefe und 6% cm.
Kernbreite, ¢ 4’ 5% cm. Kerntiefe und 4% cm.
Kernbreite, ¢ 2’ Zinn 14 cm. - ¢ 1’ 8% cm - und
%’ 5cm.

Peripherie. Ton voll und weich.

320

90

124 196

56
34
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4. Octave 4’ (54 Pfeifen) von 14 16t. Zinn, die grofe-
ren Pfeifen mit aufgeworfenen Labien und sauber
poliert, stehen, soweit es die Grofle derselben
zulaf3t, im Prospect und erhalten Stimmrollen.
Gewicht der Pfeifen 33 Klg.

Mensur wie Pos. 1. Ton kriftig.

MaterialWert ...........cooeeeeeiiiiiiiiiiiiiinnn 110
Arbeitslohn ... 46
die ganze Stimme ... 156

5. Quinte 2 2/3’ (54 Pfeifen) von 12 16t. Zinn. Men-
sur nach Pos. 1. Gewicht der Pfeifen 17 Klg.

Materialwert .........cccoveivneiieiineiiieiieinnns 45
Arbeitslohn ..........oovviiiii . 27
die ganze Stimme ... 72

6. Octave 2’ (54 Pfeifen) von 12 16t. Zinn. Mensur
nach Pos. 1. Gewicht der Pfeifen 11 Klg.

Materialwert .........cc.veevveiiieineineiinennnn. 33
Arbeitslohn .........cocoviiiiiiii 27
die ganze Stimme ..............ccoooei 60
Pos. 5. u. 6 konnen auf einer Schleife stehen.

7. Subbass 16 (27 Pfeifen) von gutem kernigen
Kiefernholz gearbeitet.

Mensur: C 16’ 15% cm. - Kerntiefe und 13 cm.
Kernbreite, c 8 9 cm. Kerntiefe und 8 cm. Kern-

breite.

Materialwert ...............ccooooiiiiii 66

Arbeitslohn ...........ooooo 54

die ganze Stimme ..o 120

Latus| 818 312 506
Zusammen Arbeitslohn Material
Pos. Benennung der einzelnen Arbeiten M. Pfg. M. Pfg. M.
Transport | 818 312 506
Nebenziige

8. Die Pedal-Koppel wird mittelst Registerzug

diregiert und wihrend des Spiels anzuziehen
und abzustoflen, eine Bewegung der Tasten des
Manuals findet durch dieselbe nicht statt.
Materialwert ..........cccoevevviieeiiinneennnnn. 24
Arbeitslohn .........oooviiiini 30
ZUSAMIMEN ...evutiiiiiiieiiieeiie e 54
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10.

11.

12.

Die iibrigen Bestandteile
Eine Windlade fir das Manual 2,60 m.
lang u. 0,70 m. breit (Schleiflade) wird von
besten Eichenholz und der Windkasten von
gutem Kiefernholze angefertigt. Die Ventile
und Schleifginge werden mit weichem und
starkem Schafleder belegt. Die Ventil-Federn
von hartgezogenem Messingdrath und die
Pfeifenstocke von 5 cm starkem Kiefernholz
gemacht und beiden Seiten mit Eichenholz
fournirt.
Materialwert ...........oooeiiiiiiiiiiinnn.
Arbeitslohn ...
ZUSAMIMEN ..\.vivninininerereieenerereeanannns

Eine Windlade fiir das Pedal 2,60 m. lang

u. 0,30 m. breit von schénem kernigen
Kiefernholz und im Ubrigen wird alles so, wie
bei der Manuallade.

Materialwert ..........ccooeeeviiiiiiiiinieiinnn.
Arbeitslohn ..........oooooii
ZUSAMMEN ....utiveniiiiiiieiieiie e

Die Spielmechanik zum Manual und Pedal.
Wellen, Abstrakten und Wellenrahmen von
schonem feinfaserigem Kiefernholz, die
Winkel von WeifSbuche, die Wellenzapfen
Anhingedrithe und Pulpentendrithe von
Messing und die Armchen von Eisen mit
Gewinde zum Einschrauben.

Materialwert ...
Arbeitslohn ...
ZUSAMMEN ....evvniiieiiiee e

Die Manualklaviatur von schén gewachsenem
Fichten- [sic!]

Latus

150

48

198

1268

75

24

126

567

75

24

72

707
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Zusammen Arbeitslohn Material

Pos. Benennung der einzelnen Arbeiten M. Pfg. M. Pfg. M.

Transport | 1973 973 1000

13. Den Transport der Orgelteile, Gehilfen
und Werkzeuge von Oppeln nach Ellguth-
Proskau, sowie auch den Riicktransport
der Gehilfen und Werkzeuge von Ellguth-
Proskau nach Oppeln besorgt die Gemeinde
Ellguth-Proskau, sowie auch einen Bélgetreter
wihrend der Zeit des Aufstellens und
Stimmens der Orgel unendgeldlich.
Von der allen Orgel in Ellguth-Proskau l4f3t
sich fiir die Neue nichts mehr verwenden.
Ich schitze den Wert derselben auf 21 M. fiir
welchen Preis ich mich auch bereit erklaren,
dieselbe iibernehmen zu wollen, wenn
dieselbe anderweitig nicht hoher verwertet
werden kann.

/11973 973 1000

Der Unterzeichnete iibernimmt die Biirgschaft
fir die Giite des Materials und der Arbeit auf
fiinf Jahre.

Gleiwitz, den 9'" Juni 1883

C. Volkmann

Orgelbauer

Revidiert
Breslau 12 August 1883
Prof. Dr. Brosig

Revidiert Oppeln d. 21 August 1883
Der Konigl. Baurath Bachmann

Revidiert
Oppeln d. 28' August 1883
Wentzel Landbauinsp.

Zanim przejdziemy do omdwienia kosztorysu, warto podkresli¢, Ze poza dwoma (niezna-
nymi z imienia Bachmannem i Wentzlem) urzednikami rejencji opolskiej kosztorys zrewido-
wal prof. dr Moritz Brosig. Podpisat on dokument we Wroclawiu 12 sierpnia 1883 r.

Zaproponowany radzie parafialnej i rzadcy ko$ciota w Ligocie Prészkowskiej projekt orga-
n6w do tamtejszej $wiatyni jest koncepcja $cisle uzytkowego instrumentu, ktory miat spetnia¢
jej wymagania akustyczne oraz potrzeby $piewajacego zgromadzenia liturgicznego. Z kosz-
torysu wynika, ze mialy to by¢ organy o trakturze mechanicznej i wiatrownicach klapowo-
-zasuwowych. Wiatrownica dla sekcji manuatu miala mie¢ dtugos¢ 2,6 m oraz szeroko$¢ 70
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cm i zosta¢ wykonana w zasadniczej czesci z drewna debowego. Z kolei wiatrownica sekcji
pedatowej miala mie¢ dlugo$¢ 2,6 m oraz szerokos¢ 30 cm i zosta¢ wykonana z materiatéw
podobnych jak wiatrownica manuatowa. Niewiele informacji zawarl organmistrz o stole gry.
W kosztorysie nie ma ponadto zadnych zapiséw dotyczacych magazynu powietrza (jesli byt
to instrument, ktorego istnienie relacjonuja wspéiczesni parafianie z Ligoty Proszkowskiej, to
mial on jeden podawacz).

W dyspozycji zalozono 7 gloséw. Wykazuje ona w swej estetyce brzmieniowej predylek-
cje do romantycznych wyobrazen kolorystyczno-sonorystycznych. Volkmann przedktada
propozycje instrumentu z dominacja gloséw 8-stopowych oraz przewaga pryncypatow, ale
takze reprezentacja gloséw z innych rodzin (z wyjatkiem gloséw jezykowych). Cieniowanie
kolorystyczno-dynamiczne wspomaga glos alikwotowy oraz fakt zaproponowania ustawienia
Quinte 2 2/3’ oraz Octave 2" na wiatrownicy, na klocu obstugiwanym przez jedng zasuwe
(niem. kdnnen auf einer Schleife stehen). Brzmienie wzbogaca ponadto mozliwo$¢ koniunkeji
obu sekgji: manuat do pedatu.

Glosy jednoznacznie charakteryzuje barwowa czytelno$¢ w reprezentacji rodzin gloso-
wych. S3 to w brzmieniu tony zasadnicze, mocne i pelne. Ponizej znajduje sie specyfikacja

glosow i ich opis na bazie informacji z kosztorysu C. Volkmanna.

Principal 8 - ton mocny, zasadniczy - 54 piszczatki

Menzura Uwagi
C-H piszczalki kryte, wykonane z dobrego, wytrzymate-
go drewna sosnowego
c4 26 cm piszczalki cynowe (14-16tig), z naktadanymi labiami
c? 16 cm oraz strojnikiem rolkowym
cl’ 9% cm
A 6 cm waga: 30 kg

Salicet 8’ - ton delikatnie smyczkujacy - 54 piszczatki

Menzura Uwagi
C-H piszczalki kryte, wykonane z dobrego, w miare
mozliwosci bezsekowego drewna sosnowego, into-
nowane kwintowo
piszczatki cynowe (12-16tig), z brédkami intonacyj-
nymi, o zdecydowanym wybrzmiewaniu

waga: 24 kg
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Gedackt 8 - ton pelny i migkki — 54 piszczatki

Uwagi

piszczatki wykonane z dobrego drewna
sosnowego

Menzura

C-h

rdzen piszczalki | glebokos¢ | szerokosé
c® 7% cm 6% cm
c4 5% cm 4% cm
c?2 14 cm
cl’ 8% cm
c¥’ 5cm

piszczalki cynowe (12-16tig)

waga: 11 kg

Octave 4’ - ton zasadniczy - 54 piszczatki

Menzura

Uwagi

jak dla glosu Principal 8

piszczalki cynowe (14-I6tig), z nakladanymi
labiami oraz strojnikiem rolkowym

waga: 33 kg

Quinte 2 2/3” - 54 piszczatki

Menzura

Uwagi

jak dla glosu Principal 8

piszczalki cynowe (12-16tig)

waga: 17 kg

Octave 2 - 54 piszczatki

Menzura

Uwagi

jak dla glosu Principal 8

piszczalki cynowe (12-16tig)

waga: 11 kg
Subbass 16° - 27 piszczalek
Menzura Uwagi
rdzen piszczalki | gleboko$¢ | szerokosé | )
Cl6 15% cm 13 cm piszczalki wykonane z dobrego drewna
S SOSNOWego
c8 9cm 8 cm

Nie ma watpliwosci, Ze organy mogly doskonale wypelnia¢ swoje liturgiczne przezna-
czenie. Przypominajg w swoich zalozeniach konstrukcyjno-brzmieniowych m.in. niewielkie
instrumenty z warsztatu ].M.V. Haasa z Glubczyc (G. Pozniak 2023). Realizacja komparacji
z rozwigzaniami w obszarze koncepcji organdw liturgicznych, jakie stosowal ten i inni slascy
organmistrzowie w koncowych dekadach XIX w., powinny sta¢ si¢ tematem kolejnych opra-
cowan naukowych.
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Franciszek Koenig (2018: 9) pisze, ze ,kwestig, ktora stoi ciaggle otworem na plaszczyznie
badan nad biografig i dorobkiem Carla Volkmanna, jest ustalenie drogi jego zawodowego
rozwoju, co moze uzasadniac stosowane rozwigzania konstrukcyjne i techniczne oraz repre-
zentowang estetyke brzmieniowa”. Wypada wyrazi¢ nadzieje, ze temu postulatowi wychodza
naprzeciw tresci niniejszego artykulu. Ma on charakter przyczynkarski. Jego szczegolng war-
toscig jest odwolanie sie do oryginalnego kosztorysu, ktorego autorem (lub wspétautorem)
byt prawdopodobnie ciezko chorujacy juz Carl Volkmann. Organmistrzowie rzadko przed-
ktadaja w swoich kosztorysach takie szczegoly projektowanych instrumentéw, jak chocby
menzury gloséw. Tym bardziej zatem prezentacja kosztorysu przedwykonawczego organow
dla kosciota w Ligocie Proszkowskiej ma niebanalne znaczenie dla kontynuowania badan tego
gliwickiego warsztatu organmistrzowskiego.
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SUMMARY

Ligota Prészkowska is a village located in Opole Silesia near Proszkow, a dozen kilometres
from Opole, south of the voivodships capital. The village is home to the historic St. Nicholas’
Church which was built in the mid-18th century and is dominated by rich Baroque furnish-
ings. Opposite the pulpit, there is a particularly valuable 14th century Gothic sculpture of the
church’s patron saint. The church had functioned as a branch of the parish in nearby Prészkow
for centuries. An independent parish was erected in 1944. At the beginning of the 1960s, the
Biernacki company equipped the church with a small, 6-voice organ (one manual and pedal).
Older parishioners remember an earlier, small instrument for which an organ blower was neces-
sary. The present parish priest does not confirm these statements. The documents found in the
State Archive in Opole prove that the parish priest of Proszkéw, who was the ruler of the church
in the ninth decade of the 19th century, together with the Ligota parish councillors attempted to
build an organ in St. Nicholas” Church. Unfortunately, this archive unit does not prove conclu-
sively whether the investment was initiated and completed. The fact is, however, that the planned
instrument was to be small, as it was assumed to build a 7-voice organ which was to be equipped
with a unit to organ blowing (German: Bilgetreter). This assumption corresponds to the account
of current parishioners.

The most interesting document in the archive unit is undoubtedly Carl Volkmann’s surviv-
ing cost estimate, drawn up in Gliwice and dated 19 June 1883. Who was the organ builder
Carl Volkmann? He was born on 27 May 1826 in the small village of Holzsufira in Thuringia
and died on 25 November 1884 in Gliwice. E Koenig writes: “determining his place of birth,
and thus his region of origin, makes it possible to assume that he may have acquired his organ-
building skills somewhere in his native land, precisely in Thuringia. Although a different option
cannot be ruled out. Taking into account the knowledge of the place of origin and comparing
the organ builder’s works with others, it is now possible to try to discover the ‘school’ which,
in terms of sound and construction, was represented by Carl Volkmann in his craft. What W.
Szymanski, among others, writes about, clearly points to the good, typically German tradition
of organ building of that time”. His Silesian period of organ-building activity (therefore also the
initiation of his professional independence) is marked by 1856, and at this stage of research, his
first identified work concerns the repair of the organ in the old St. Adalbert’s Church in Mikotéw.
After Carl Volkmann's death, his factory entered a transitional phase, which is shrouded in a veil
of mystery. The work was eventually continued by his son Adolf who was underage at the time
of his father’s death. As a matter of fact, we was 15 years old at that time. E Koenig states that
“the organ-building legacy of Carl and Adolf Volkmann comprises about 30 organs, including,
it should be emphasised, relatively large instruments”. In addition to contracts for building new
organs, C. Volkmann also carried out numerous instrument repairs and renovations.

Carl Volkmann died at the age of 58. The cause of his death was apparently a stroke (German:
Schlaganfall). The course of the last months of his life as well as his death’s causes are difficult to
clearly determine at the moment. In all probability, his condition can be described as “a long and
severe illness” (E Koenig 2018: 4). The organ builder’s handwritten signature on the cost estimate
seems to confirm this assumption. It is worth noting that only his signature is an autograph. The
subsequent paragraphs of this document must have been edited by another person, and Volk-
mann only signed it on 19 June 1883. As mentioned before, the organ master died on 25 Novem-
ber 1884. The two dates are separated by 17 months. The enlarged handwritten signature clearly
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shows the awkwardness and trembling of the hand, which must have been the consequence of
an ongoing illness.

The organ project which was proposed to the parish council and church administrator in
Ligota Proszkowska for the local church is a concept of a strictly utilitarian instrument that was
supposed to meet its acoustic requirements and the needs of a singing liturgical congregation.
The cost estimate reveals that it was to be an organ with mechanical traction and flap-slide wind
chests. The wind chest for the manual section was to be 2.6 m long and 70 cm wide and made
largely of oak. On the other hand, the wind chest for the pedal section was to be 2.6 m long
and 30 cm wide and made of similar materials as the wind chest for the manual section. Little
information about the playing table was given by the organ builder. Moreover, the cost estimate
does not include any records of the air storage (supposing this was the instrument reported by
contemporary parishioners from Ligota Proszkowska, it had a single feeder).

In the disposition, seven voices were installed. In their timbral aesthetics, they show predi-
lections to Romantic colouristic and sonoristic ideas about playing organs. Volkmann submits
a proposal for an instrument with a predominance of 8-voice voices and a majority of principals
as well as a representation of voices from other families (except linguistic voices). The colour-
dynamic shading is supported by the aliquot voice and the fact that a Quinte 2 2/3’ and Octave 2’
setting is recommended on the wind chest on a block operated by a single latch (German: kon-
nen auf einer Schleife stehen). The sound is further enriched by the possibility to connect the two
sections: manual to pedal. The voices are characterised by unequivocally timbral clarity in the
representation of the voice families. In sound, these are fundamental, powerful and full tones.

There is no doubt that the organ could perfectly fulfil its liturgical purpose. In their construc-
tion and sound design, they resemble e.g. small instruments from the workshop of ].M.V. Haas
from Glubczyce. The subject of further scientific studies should concern comparisons with solu-
tions in the area of liturgical organ design, which were applied by this and other Silesian organ-
builders in the final decades of the 19th century.

Stowa kluczowe /Keywords:

organy * Carl Volkmann * Slask * budownictwo organéw
organs * Carl Volkmann ¢ Silesia ¢ organ building
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ABSTRACT

The organ in the parish church in Chojne has, until now; remained relatively obscure in the historical
record. The principal objective was to address this research gap by reconstructing the history of the
construction of the existing instrument and by seeking information about the previous organ. This was

made possible through access to the archives of the Diocese of Wloclawek and the parish archives. A
considerable amount of archival material was instrumental in establishing the chronological history
of the instruments in this church. Inventory research was conducted by the author of this article. It is
primarily utilized for liturgical accompaniment and is a representative instrument for small parishes in
this region.

ganologie. Powstaja nowe czasopisma, monografie i liczne artykuly opisujace orga-

ny w kosciofach, akademiach muzycznych i w salach koncertowych. Opisywane sa
nie tylko duze organy koncertowe, ale takze te skromniejsze, kilkugtosowe, oraz pozytywy.
Do takich matych organéw mozna zaliczy¢ instrumenty bedace w wyposazeniu kosciola
parafialnego pw. §w. Anny w Chojnem, ktore przez setki lat stuzyly do akompaniamentu
liturgicznego.

Ciqgle powiekszajacy si¢ polski dorobek naukowy niezaprzeczalnie obejmuje takze or-

1. Zarys historii parafii i kosciota
pw. SW. Anny w Chojnem

Koscidl parafialny pw. §w. Anny w Chojnem znajduje si¢ w wojewddztwie todzkim,
w powiecie sieradzkim, a terytorialnie lezy na ziemiach diecezji wloctawskiej, wchodzac
w sklad dekanatu sieradzkiego pierwszego. Parafia zostala erygowana 13 grudnia 1527 r.
przez abpa Jana Laskiego. Na przetomie XVIII i XIX w. przytaczono do niej parafi¢ Dabro-
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wa Wielka. Na poczatku wybudowano drewniang kaplice, a w roku erekcji ustanowiono ja
kosciofem parafialnym. W 1540 r. za sprawq Jana Lyczewskiego, dziedzica, wybudowano
nowy, drewniany ko$ciél. Obecna, murowana $wigtynia powstawala w latach 1599-1613,
a konsekrowana zostala w 1648 r. przez bpa Macieja Lubienskiego. Ustanowiono ja wtedy
ko$ciotem pw. $w. Anny (Archl: 49; A. Ruszkowski 1990: 7; Rocznik diecezji wloctawskiej
2011: 749). Ufundowal go Stanistaw Popogiusz Zapolski (Z. Neymanowa 1974: 56) jako
wotum wdziecznosci za rzekome uratowane jego topigcego si¢ dziecka (Arch2). W XVIII w.
w prezbiterium umieszczona byla tablica, na ktérej widniat zapis z rokiem 1613 (Arch1: 49).
W 1621 r. od pétnocne;j strony dobudowano zakrystie, nad nig kaplice Matki Bozej (Rocznik
diecezji wloclawskiej 2011: 749), a sze$¢dziesiat lat pozniej dobudowano wiezg (J. Kobierzyc-
ki2001:17). W 1740 r. odnowiono kosciét (Arch1: 49). Prawdopodobnie pdzniej nie prze-
prowadzano w nim remontow, poniewaz w 1837 r. wymagal gruntownych napraw (Arch3).
W 1879 r. kosciél byt odnowiony tylko od wewnatrz, lecz drewniana plebania grozita zawa-
leniem (Arch4). Odmalowano go w 1901 r., a pie¢ lat pozniej odrestaurowano wieze (Arch5).
W 1903 r. parafi¢ nawiedzita powddz, poniewaz wylata rzeka Warta, przez co w okolicy pa-
nowat gtdd przez caly nastgpny rok (1903: 5). Ostatecznie przebudowano kosciot w 1906 r.
(K. Szczepkowska 1953: 4). W czasie I wojny $wiatowej zamieniono go na magazyn i znisz-
czono w nim awki, rzezby,
zrabowano dzwony (Rocznik
diecezji  wloctawskiej ~ 2011:
750) i prawdopodobnie takze
organy. W 1969 r. Z. Klaryska
z Torunia wykonal nowg poli-
chromi¢ w kosciele, a ponow-
ne malowanie mialo miejsce |
w 1982 r. (Arch2).

Fot.1. Fasada kosciota parafialnego w Chojnem (fot. Mariusz Wiktorowski)
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W 1II potowie XX w. dokonano wielu remontéw w kosciele, jego otoczeniu, na cmenta-
rzu i plebanii (Arch6: 20-214).

W 2003 r. wyposazono dzwony w elektromagnetyczny naped, a w kolejnych latach wy-
remontowano $ciany, okna, oltarz oraz otoczenie. Zamontowano ogrzewanie i o$wietlenie
zewnetrzne (Rocznik diecezji wloctawskiej 2011: 750).

2. Organy niezachowane

Pierwsze informacje o organach pochodza juz z 1636 r., kiedy to podczas wizytacji za-
pisano, ze w tym kosciele znajduja si¢ szesciogtosowe organy: Organum Vocum 6 (Arch7:
167). Nie odnaleziono Zrddel, czy zostaly one zniszczone, czy zostaly na miejscu, ale praw-
dopodobnie zostaly rozbudowane, poniewaz pod koniec XVII w. staly na chérze organy o 8
glosach, ktdre wcigz wymagaly remontu (Arch8).

W 1788 r. inwentarz ko$ciota, w ktérym nie ma informacji o organach, zostal spisany
w obecnosci organisty parafialnego Franciszka Stasiewskiego (Arch9), co pozwala przy-
puszczaé, ze kosciol dysponowal dalej instrumentem. Potwierdzenie tego przypuszczenia
mozna odnalez¢ w 1791 r., kiedy podczas wizytacji odnotowano krétki opis choru: ,,Chor
drewniany wyniosty, do wniyscia niebespieczny niebiesko malowany, w nim Pozytyw sto-
jacy o 8. glosach z tympanem reparacyi potrzebujacy” (Archl: 49). Organy byty prawdopo-
dobnie czynne, bo w parafii byt zatrudniony organista, Wincenty Pawnicki, majacy 23 lata,
ktory stuzyt w tym miejscu od 4 lat (Archl: 48). W zaleceniach powizytacyjnych zlecono
proboszczowi, aby wyremontowal pozytyw, ale przede wszystkim zbudowal nowe i bez-
pieczne schody na chor (Archl: 51).

W 1857 r. organy byly w stanie dobrym, po remoncie (Arch10). W 1858 r. na chdrze
znajdowaly si¢ organy (Archll), ale w 1862 r. juz wymagaly remontu (Arch12). Remont
ten zatem byl nie do konca udany lub w kosciele panowaty zle warunki, poniewaz w 1868 r.
uwazane byly juz za catkiem zepsute (Arch13).

W 1876 r. organy zostaly wyremontowane przez organmistrza Stanistawa Bielawskiego
z Kalisza; dodano wowczas do nich jeden glos. Na organach byl wypisany rok, ale w doku-
mencie istnieje nieuzupetniona luka. Remont ten odby! si¢ w czasie, gdy parafig zarzadzat
ks. Franciszek Drozdowski, tj. po 1872 r. (Arch14). Nie wiadomo, ile gloséw wowczas mialy,
bo w opisie kosciota z 1879 r. w miejscu zapisu liczby gloséw dokument ulegt uszkodzeniu.
Zachowal sie zapis, ze chor byt w dobrym stanie, $wiezo pomalowany, a organy (prawdo-
podobnie majace 9 gloséw) nowo wyremontowane, poztocone, pomalowane i majace nowe
miechy (Arch15; Arch16). W 1882 r. powt6rzono wspomniany zapis, ale dodano, ze chér
byl z organami dziewiecioglosowymi wyremontowanymi, wyztoconymi i z nowymi mie-
chami (Archl17).
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Ostatnie archiwalne informacje dotycza 1906 r., kiedy to chér muzyczny byt w dobrym
stanie, a na nim organy o dziewieciu glosach (Arch18). Jest to ostatnia informacja o dziewie-
cioglosowych organach w kosciele, ktore dotrwaty prawdopodobnie do czaséw wojennych.

3. Organy obecne

O poczatkach obecnych organéw w Chojnym wiadomo tyle, ze po II wojnie $wiato-
wej, w czasie ktorej kosciol stuzyt jako wojskowy magazyn, powiekszono chér muzyczny.
Na upamietnienie faktu, ze podczas IT wojny swiatowej kosciot byt magazynem broni, prze-
robiono chor i wsparto go na dwoch lufach armatnich (Arch19). Nastepnie wybudowano
organy, a wedtug ustnych przekazéw $rodki finansowe na ich budowe pozyskano z wycinki
i sprzedazy drzew z parafialnego cmentarza (informacja ustna od proboszcza parafii, ks.
Rafala Zatorskiego, z 12 stycznia 2022 r.). Wybudowano je prawdopodobnie okofo 1950 r.,
a budowniczymi, jak wynika z tabliczki umieszczonej na kontuarze organéw, byli B. Komo-
rowski i Z. Pietrzak z Wtoctawka.

1 listopada 1957 r. podpisano w parafii umowe pomiedzy proboszczem a koscielnym
Franciszkiem Korpa. W obowigzkach koscielnego zapisano, ze jesli jest potrzeba, ma on
kalikowa¢ na chorze, a za pogrzeby i sluby dostaje kwote w wysokosci polowy wynagro-
dzenia organisty. Wiadomo wigc, ze organy byly sprawne i gral na nich organista (Arch20).
Rok pdzniej w inwentarzu parafialnym opisano, ze na chérze byly organy szesciogtosowe,
z jednym manuafem, a organista mieszkal w organistéwce przy parafii (Arch21). 12 czerwca
1979 r. dokonano bardzo waznego wpisu w spisie wlasnosci koscielnej, ze organy sa swiezo
po generalnym remoncie (Arch22). 5 listopada 1982 r. Ignacy Druzbiak, organmistrz z Ka-
lisza, zakonczyl naprawe organéw, polegajaca na czyszczeniu, konserwacji i strojeniu catego
instrumentu (Arch6: 108). Na przelomie czerwca i lipca 1997 r. parafi¢ odwiedzil pewien
organmistrz z Wroctawia (zapewne chodzilo o organmistrza Remigiusza Cynara, ktéry
w tym czasie budowal instrument w kosciele pw. Najswietszego Serca Jezusowego w pobli-
skim Sieradzu) i stwierdzil, ze organy wymagaja gruntownego remontu (Arch6: 242).

W Roczniku diecezji wloctawskiej z 2011 r. znajduje si¢ zapis, ze w 2004 r. wykonano ka-
pitalny remont organéw (Roczniku diecezji wloctawskiej 2011: 750). Zapis ten jest niezgodny
z prawda, poniewaz dokonano wtedy tylko wyceny remontu, do ktérego ostatecznie nie
doszlo, a skonczylo si¢ na uruchomieniu niedzialajacych gloséw i drobnych poprawkach
stroju (informacja ustna od ks. proboszcza Rafata Zatorskiego z 12 stycznia 2022 r.).

Ostatnia naprawa organéw miata miejsce za czaséw obecnego proboszcza, ks. Rafala Za-
torskiego, w sierpniu 2021 r., kiedy to wymieniono mieszki i nastrojono instrument. Prace
te wykonat organmistrz Lukasz Ziétkowski z Torunia (informacja ustna od ks. proboszcza

Rafala Zatorskiego z 12 stycznia 2022 1.).

Opisu inwentaryzacyjnego dokonat autor artykutu na poczatku 2022 r.
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3.1. Lokalizacja

Organy na drewnianym chérze muzycznym, nad gléwnym wejsciem do kosciota, na-
przeciw oftarza. Chor muzyczny umieszczony nad kruchta, wzniesiony na wysokosci 3,22
m, wypelniajacy cala szerokos¢ kosciota, wsparty na dwdch filarach, lufach armatnich
z okresu wojennego. Nad lufami dekoracja na zfaczeniu empory i kolumny w formie troj-
kata, ozdobiona stylizowanymi formami lisci akantu i slimacznic, pod nimi rzezbione uszy
z herbami literowymi, stanowiace historyczne, pierwotne fragmenty chéru muzycznego (K.
Szczepkowska 1953: 4). Wejécie na chor po czternastu drewnianych schodach, po stronie
prawej. Wymiary chéru: szeroko$¢ 7,70 m, gleboko$¢ 2,50 m, wysokos¢ 5,15 m (w najwyz-
szym punkcie). Balustrada drewniana, petna, wysokos$¢ 1,05 m, podzielona na trzynascie
rownych czesci. Parapet balustrady wsparty na szesnastu dekoracyjnych konsolach w for-
mie prostej esownicy.

3.2.5zafa organowa
Szafa organowa umiejscowiona posrodku choru, przylegajaca do tylnej $ciany kosciofa,
wykonana z drewna iglastego, pomalowana na kolor ciemnobrazowy, lakierowana. Wymia-

ry szafy: szerokos$¢ 3,00 m, glebokos¢ 1,20 m, wysoko$¢ z prospektem 4,24 m, z prostym
gzymsem o wysokosci 0,12 m pomiedzy piszczatkami a cokotem.

3.3.Prospekt

N

AL

l Fot. 2. Prospekt organdw w kosciele w Chojnem (fot. Mariusz Wiktorowski)
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Prospekt organéw bezstylowy, otwarty, symetryczny, jednosekcyjny, jednoosiowy,
o plaskim konturze, ustawiony na cokole o wysokosci 1,64 m, ztozony z trzydziestu pigciu
piszczatek cynkowych, pomalowanych na kolor metaliczny, wszystkie grajace, nalezace do
glosu Pryncypat 8’ Labia piszczalek umiejscowione na jednym poziomie. Prospekt bez de-
koracji snycerskiej.

3.4.Traktura gry i registratury

Organy wyposazone w trakture pneumatyczng zardwno gry, jak i registrow. Przewody
powietrzne wykonane w przewazajacej czesci z otowiu, niektére wymienione na tworzywo
sztuczne.

Kontuar wolno stojacy, ustawiony przed szafg organows, na srodku osi prospektu, tylem
do szafy organowej. Odlegtos¢ stotu gry od balustrady choéru to zaledwie 0,33 m. Jedna kla-
wiatura reczna i jedna nozna. Na kontuarze po lewej stronie tabliczka z napisem: ,Budowa
organéw B. Komorowski i Z. Pietrzak Wloctawek”

Osiem wigcznikow registrowych, kolebkowych, biatych, nienumerowanych, umiesz-
czonych nad klawiaturg manuatu. Sze$¢ z nich przeznaczonych dla gloséw organowych,
dwa pozostale dla potaczen. Napisy koloru czarnego w jezyku polskim, wygrawerowane na
registrach. Registry umieszczone w jednym rzedzie, podzielone na dwa zestawy, pierwszy
z lewej dla jednego glosu pedatu i polaczenia manuatu z pedatem, drugi dla gloséw manu-
atu i polaczenia manuatowego super. Sekcje niepodpisane. Oprocz wiacznikoéw glosow nie
ma przyciskow pomocniczych.

Fot. 3. Klawiatura i wigczniki registrow stotu gry organdw w kosciele w Chojnem (fot. Mariusz Wiktorowski)
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Kontuar koloru ciemnobrazowego wykonczony zielonymi filcami. Wiacznik dmucha-
wy poza kontuarem, bez opisu. Zaluzja zamykajaca kontuar. Wymiary stotu gry: szero-
ko$¢ 1,35 m, glebokos¢ 1,13 m (bez klawiatury noznej 0,57 m), wysokos¢ 1,10 m (z po-
destem 1,30 m). Obecny st6! gry zamontowany od poczatku istnienia organdw, czyli od
ok. 1950 r. Lawka organowa dopasowana, bez regulacji wysokosci siedziska, w kolorze
stolu gry.

l Fot. 4. Tabliczka budowniczego organdw w kosciele w Chojnem (fot. Mariusz Wiktorowski)

Kontuar wyposazony w manuat oraz pedal.
Zakres manuatu: C-a’* (dla glosu 8’), 58 klawiszy,
Zakres Pedatu: C —f (dla glosu 16”), 30 klawiszy.

3.5.Wiatrownica

W szafie organowej jedna wiatrownica stozkowa, ustawiona na wysokosci 1,37 m nad
podloga choru.

3.6.Piszczatki

Piszczatki utozone na wiatrownicy catotonowo. Strona C po lewej, strona Cis po prawe;.
W sekcji manuatu i pedatu najwyzsze piszczalki posrodku szafy. Dla gloséw manuatowych
jednorzedowych po 58 piszczalek, dla gtosu pedatu 30 piszczatek. W organach glosy kom-
pletne.

Na wiatrownicy umieszczone glosy od prospektu: Pryncypal 8’ w prospekcie (35 pisz-

czalek), Pryncypat 8 gorny rejestr w szafie (23 piszczatki), Bourdon 8, Salicet 8; Rorflet 4,
Mixtura 2 ch, Subbas 16’
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Fot. 5. Piszczatki na wiatrownicy stozkowej organdw w kosciele w Chojnem
(fot. Mariusz Wiktorowski)

Organy dysponuja nastepujacymi glosami:

Manuat |
1.Pryncypat 8' 1.Subbas 16’
2.Bourdon &

3.Salicet 8'
4.Rorflet 4'
5. Mixtura 2 ch

Polaczenia: Man-Ped, Man-Super (niekompletne)

Mixtura 2 ch z manuatu

4 >
DA A >
1IC  3C 5A

Prawie wszystkie piszczalki w manuale zbudowane z metalu, poza gtosem Bourdon 8,
ktory w czesci zbudowany jest z drewna (1C-3E). Sekcja pedatu cata drewniana. W tych
organach sg wylacznie glosy labialne, z ktorych najwiecej jest glosow fletowych.

3.7.Miech
Jeden miech plywakowy o wymiarach: szerokos¢ 1,40 m, gtebokos¢ 1,80 m, wysokos¢

0,55 m, nad podloga chéru 0,68 m, we wnece za szafg organowa. Do miecha dostarczane
powietrze drewnianym kanalem z dmuchawy, zamknietej w drewnianej skrzyni, znajduja-
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cej sie w osobnym pomieszczeniu, po lewej stronie, oddzielonym drewniang $ciang. Ci$nie-
nie powietrza w miechu 90 mm stupka wody.

l Fot. 6. Miech ptywakowy organdw w kosciele w Chojnem (fot. Mariusz Wiktorowski)

3.8.Stan zachowania instrumentu i podsumowanie

Szafa organowa zachowana w stanie dobrym, plyciny cokotu szafy nieznacznie uszko-
dzone przez szkodniki, traktura gry wymagajaca nielicznych poprawek, niektére mieszki
wymagaja wymiany, wystepujace nierdwnomierne opéznienia w trakturze gry na réznych
dzwigkach, niektore piszczalki niegrajace, stot gry w stanie dobrym, styszalne rozszczelnie-
nia ze stolu gry, piszczatki kompletne, miech w stanie dobrym, bez uszkodzen. Instrument
nadajacy si¢ do gry akompaniamentu liturgicznego i odpowiedniej literatury organowe;.
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SUMMARY

A summary of the history of the parish of St Anne in Chojne reveals its establishment in
1527. The construction of the existing church building was completed in 1613, and this date
is inscribed on a plaque located within the chancel. The initial six-voice organ in this church
was installed as early as 1636 and underwent subsequent expansion, with the addition of
two voices. A further voice was incorporated into the instrument in the nineteenth cen-
tury, and it has undergone a number of renovations since that time. The nine-voice organ
survived until the Second World War. It is regrettable that the church was converted into a
military arms depot during the war, resulting in the destruction of the organ.

The current organ was constructed in 1950 by the builders B. Komorowski and Z. Pi-
etrzak from Wloclawek. The requisite funds for the construction of the organ were sourced
from the sale of timber harvested from trees felled on the cemetery grounds. The organ
remains operational to this day, with ongoing maintenance and repairs. The plaques are
affixed to the music choir, which is supported by two cannon barrels in commemoration
of the event. The instrument has a straightforward, unadorned prospectus, with six voices
housed on a single wind chest. A total of five voices are located within the manual section,
with an additional voice situated within the pedal section. The instrument is equipped with
pneumatic traction. The bellows of the organ are floating. The overall condition of the organ
is good. The history of the instruments in this church was previously unknown; however, it
was possible to reconstruct it thanks to a search in the archives. The description was made
on the basis of an inventory of the organ made by the author. The organ is a typical example
of one found in this region and is mainly used for liturgical accompaniment.

Stowa kluczowe /Keywords:

organy * budownictwo organowe ¢ Chojne * Komorowski * Pietrzak
organs * organ bulding ¢ Chojne * Komorowski ¢ Pietrzak
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ABSTRACT

In the creative output of Moritz Brosig (1815-1887), the F minor / F major mass was placed as opus
31. It is also the fourth of nine cycles of ordinarium missae in the missal opus of the Kapellmeister of
the Wroclaw cathedral. The Requiem and the German mass complete this output. The subject of this
article is a description of the composition together with a source-critical edition of the notes based on

the composer’s manuscript found in the collections of the Archdiocesan Archive and the Chapter Li-
brary in Wroctaw. Due to the interventions that Brosig made in the score between the first and the
second edition of his mass, the original composer’s manuscript will be compared with the 19th-century
printed versions, which were published by EE.C. Leuckart. The article will also include a description of
the source, which will be crowned by a revision commentary.

tyce liturgicznej zostaje ono rozbite przez spiewane i mowione propria. Powstaty jed-

nak i takie uktady cykliczne, ktére zawieraly oprocz ordinarium missae takze czesci
proprium missae” (J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska 1984: 615). Tym sposobem mu-
zyka jako stuzebnica liturgii stanowi od wiekéw integralny element $wietych obrzedéw, a co
za tym idzie - Zywy przekaznik tresci ewangelicznych, stanowigc jeden z podstawowych ele-
mentéw ofiarowania si¢ Boga ludziom w sposob widzialny i styszalny w $wigtych znakach (J.
Waloszek 1997: 119).

Wobec powyzszego stwierdzenia nie dziwi fakt, ze w kazdej epoce historii muzyki msza
pozostawata jedna z najpopularniejszych form, po ktdrg siegali kompozytorzy muzyki re-
ligijnej, zwlaszcza za$ po jej ,,podstawowq’, facinska postaé, zawierajaca muzyczne opra-
cowania czesci stalych Mszy $w. Ars musica zostala nierozerwalnie zlaczona z obrzedami
Kosciota i znalazta swoje trwale miejsce w dazeniu do najgodniejszego i najdostojniejszego
ksztattu liturgicznej ars celebrandi. Tym samym w lonie liturgii wraz z kolejnymi wiekami

Podstawe; artystycznego uktadu cyklicznego mszy tworzy ordinarium missae. W prak-
n
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rozwijal sie $piew liturgiczny, a takze wyksztalcaly si¢ nowe kierunki, techniki kompozytor-
skie oraz sposoby wykorzystania instrumentéw muzycznych (I. Pawlak 2000: 49-51).

Cykl mszalny, jako fundament muzyki liturgicznej, przyjmuje posta¢ rozbudowanej, wie-
loczgsciowej kompozycji, ktorej koncepcja inspirowana jest w pierwszej kolejnosci strukturg
i przestaniem tekstow mszalnych. To one dyktuja nastepstwo kolejnych srodkéw, podpowia-
dajac tworcy mozliwe do zastosowania rozwigzania. Mozna zatem stwierdzi¢, ze wziecie na
warsztat ordinarium missae rozwiazuje w pewnym sensie autorowi opracowania problem for-
my, a takze wiele zawilosci technicznych i kompozytorskich. Jednoczesnie zas przynosi mozli-
wos¢ zmierzenia si¢ z wielkg forma o wielowiekowej tradycji (S. Dabek 1996: 48).

Tworcy, ktory podjal sie takiego zadania, byt Moritz Brosig (1815-1887). Blisko pdt wie-
ku spedzil on na muzycznej stuzbie w katedrze wroctawskiej, podejmujac wpierw obowiazki
organisty, a nastepnie kapelmistrza czotowego o$rodka koscielnego na Slasku. Jego szerokie
spojrzenie na muzyke liturgiczna, znajomos¢ jej historii i lokalnych tradycji, a jednoczesnie
perspektywiczna wizja rozwoju byly gwarantem kompozycji wolnych od stronniczo-skraj-
nych wptywéw zaréwno cecylianskich, jak rowniez romantycznych. Brosig jawi sie jako
kompozytor konsekwentnie podazajacy obrang przez siebie $ciezka: wierny Kosciotowi
i pragnacy godnej muzyki liturgicznej, a zarazem nierezygnujacy z muzycznej artis, majacej
prawo do rozwoju i korzystania ze zdobyczy epoki. Przede wszystkim za§ wspomnianego
dyrektora muzycznego postrzega¢ nalezy jako rzecznika $laskiej tradycji mszy orkiestrowej,
ktorej bronil, a takze pielegnowat ja i rozwijal w swoim twérczym opus.

Msza w koncepcji i warsztacie kompozytorskim
Moritza Brosiga

Tworczo$¢ mszalna w dorobku kompozytorskim Moritza Brosiga byla $cisle zwigzana
z pelnionymi przez niego funkcjami organisty i kapelmistrza wroctawskiej katedry. Wy-
nikala zatem w duzej mierze z zakresu jego obowigzkow, do ktérych nalezalo nie tylko
przygotowanie muzyki na potrzeby katedralnej liturgii od strony wykonawczej, ale takze
dostarczanie nowego, liturgicznie przydatnego repertuaru. Nie podlega wigc zadnym wat-
pliwosciom fakt inspiracji oraz przeznaczenia kompozycji Brosiga. Powstawaly one w prze-
strzeni Kociofa i byly dyktowane zapotrzebowaniem, jakie generowaly celebracje liturgicz-
ne majace miejsce w katedrze we Wroclawiu, a nastgpnie promieniowaly swym zasiegiem
do innych osrodkéw koscielnych na catym Slasku. Opus mszalne omawianego kapelmistrza
stanowi wiec naturalny owoc jego muzyczno-koscielnej dziatalnosci. Nie bez znaczenia po-
zostaje jednak w tym miejscu region, w jakim przyszlo mu zy¢ i tworzy¢. Kompozytor ten
dzialal bowiem w centralnym miejscu dla rozwoju XIX-wiecznej, katolickiej muzyki ko-
$cielnej na Slasku - w krainie pogranicza polsko-niemiecko-czeskiego, charakteryzujacej
si¢ ponadnarodowym i ponadkonfesyjnym wymiarem kulturowym, gdzie rozmaite wpty-
wy, idee i tendencje wzajemnie si¢ przenikaly i ubogacaly, owocujac tym samym osobliwg
specyfika regionalng (G. Pozniak 2019).
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Charakterystycznym elementem tworzonych na Slagsku mszy wielogtosowych stata sie
obecno$¢ orkiestry (G. Pozniak 2013: 251). Ko$cielna muzyka orkiestrowa byla obecna we
wroclawskiej katedrze juz za sprawa poprzednikéw Moritza Brosiga na stanowisku kapel-
mistrzowskim: Josepha Ignaza Schnabla (1767-1831), ktorego muzyczna aktywno$¢ w tym
osrodku przypada na lata 1805-1831, i Bernarda Hahna (1780-1852), dzialajacego tam
w latach 1831-1852. Kontynuatorem tejze linii zostal takze Brosig, ktory reflektowal nad
spuscizng poprzednich generacji i mimo glosno wyrazanych ze strony przedstawicieli sto-
warzyszenia cecylianskiego (Allgemeiner Cicilien-Verein) postulatéw wykluczenia muzyki
orkiestrowej z liturgii, zachowal ciaglo$¢ tradycji wykonywania mszy z aparatem orkiestro-
wym, a ponadto rozwijal ja w swoim warsztacie kompozytorskim. Jedynie dzieki jego jasno
wytyczonej $ciezce, ktorg konsekwentnie podazal, bedac nieugietym w swoich kapelmi-
strzowskich dzialaniach i twérczym credo, msza orkiestrowa na Slqsku zostala zachowana
w koscielnej przestrzeni, a wszyscy kolejni kapelmistrzowie katedralni we Wroctawiu pod-
jeli si¢ jej tworzenia w duchu ugruntowanej tradycji (E. Szendzielorz 2023: 278-279).

Moritz Brosig, bronigc uzywania aparatu orkiestrowego w mszach, nie pozostawat jedno-
czes$nie obojetny wobec naduzy¢ obecnych w muzyce liturgicznej, réwniez tych zwigzanych
z niewlasciwym wykorzystaniem instrumentéw muzycznych, wprowadzajacym elementy
swieckie do przestrzeni sacrum. Wroclawski kapelmistrz nie wahat si¢ korzysta¢ z epoko-
wych zdobyczy, a jednoczesnie jego priorytetem bylo zapewnienie muzyce liturgicznej god-
nego charakteru, co - jego zdaniem - bylo mozliwe do polaczenia poprzez odpowiednie go-
spodarowanie dostepnymi $rodkami. Wyrazone przekonania oraz poczynania omawianego
dyrektora muzycznego pozwalaja na okreslenie go ,kompozytorem srodka” Z jednej strony
postulowal on bowiem chronienie muzyki ko$cielnej przed tym, co swieckie, i szukal recep-
ty na poprawe jej stanu, z drugiej za$ staral si¢ ja uchroni¢ przed skostnieniem. Mierzyt sie
z problemem napie¢ miedzy tym, co nowoczesne, a tym, czego chcg cecylianiéci. Jednoczesnie
probowat takze zapobiec wdarciu si¢ rozemocjonowanej muzyki romantycznej do kosciotow.

Tym samym w tworczym dorobku Moritza Brosiga znajduje si¢ dziewie¢ wokalno-in-
strumentalnych cykli ordinarium missae, choralowa msza niemiecka (Deutsche Choralmes-
se) oraz facinska msza zatobna (Requiem) (R. Walter 1988: 15-19). Nalezy w tym miejscu
zauwazy¢, ze z uwagi na fakt, ze ich autor prezentowal odmienne poglady na muzyke ko-
$cielng wzgledem cecylianistéw, zadna z tychze mszy nie zostala wymieniona w redagowa-
nym przez zwigzek cecylianski katalogu dziet (Vereins-Katalog).

Wszystkie msze Brosiga przyjmuja posta¢ wieloglosowa, bedac przeznaczonymi na chor
mieszany (czasem w powiekszonej obsadzie gloséw), z obsada instrumentalna, ktorej pod-
stawe stanowig zawsze organy. Za uzytkowym charakterem tychze kompozycji przemawia
fakt, ze kazda z nich wykona¢ mozna w dwojaki sposéb. Warianty wykonawcze dotycza
warstwy instrumentalnej, gdzie pierwszy z nich uwzglednia uzycie calego aparatu orkie-
strowego. Drugi natomiast przewiduje sposobno$¢ wykonania mszy z samymi organami,
co stwarza pewng alternatywe wykonawczg, np. dla mniejszych przestrzeni pozbawionych
mozliwosci wykorzystania orkiestry (E. Szendzielorz 2019: 9-10). Dzigki temu twérczo$é
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Moritza Brosiga cieszyta sie popularno$cia na catym Slasku, o czym $wiadczy obecnoéé¢ ich
partytur w archiwach wielu parafii. Nosza one ponadto widoczne slady uzytkowania, jak:
~wypalcowanie”, notatki w nich poczynione czy sporzadzone odreczne kopie (E. Szendzie-
lorz 2023: 165). Wszystko to dowodzi, ze muzyka wroctawskiego kapelmistrza byta zywo
obecna w $wiatyniach w XIX i poczatku XX w. i nalezaloby zyczy¢ sobie, aby powrécita do
tychze task rowniez dzis. Z uwagi na fakt, ze wspolczesnie brakuje wydan mszy Brosiga,
a ostatnie ukazaly sie¢ jeszcze za zycia kompozytora, pomoze w tym sporzadzanie edycji zro-
dtowo-krytycznych jego utwordw, co przyniesie okazje odkrycia na nowo zapomnianych
kompozycji, a w przysztosci moze takze powrotu tychze dziet do praktyki wykonawcze;j.

Celem zainicjowania dziatan we wskazanym kierunku, piszaca te stowa sporzadzila
transkrypcje i przygotowala edycje zrédtowo-krytyczng jednej z kompozycji mszalnych
Moritza Brosiga, ktéra zamieszczona jest w dodatku nutowym do niniejszego numeru
czasopisma ,,Folia Organologica”. Jest to msza f-moll / F-dur sygnowana w katalogu dziet
kompozytora jako opus 31. Okreélana jest ona takze jako Vierte Messe, gdyz w dorobku
kompozytorskim omawianego tworcy stanowi ona czwarty z kolei cykl ordinarium missae.

Dedykacja i przeznaczenie mszy czwartej

Czwarty cykl ordinarium missae M. Brosiga ukazal si¢ w postaci dwdéch wydan druko-
wanych. Zostaly one uskutecznione nakladem wydawnictwa FE.C. Leuckart, z ktérym
wspomniany kompozytor chetnie wspotpracowat na polu wydawania swoich dziet drukiem.
Pierwsza ze wspomnianych edycji miala miejsce w czasach, kiedy wspomniana oficyna miata
swoja siedzibe we Wroctawiu, a wigc przed 1870 r. (M. Brosig: [b.r.]'). Druga natomiast uka-
zala sie po przeniesieniu wydawnictwa do Lipska, a zatem po wspomnianym roku (M. Brosig:
[b.r.]?). Na zadnym z wydan nie zostal jednak odnotowany jego doktadny rok.

Zgodnie z adnotacjami umieszczonymi na karcie tytulowej pierwszego wydania Vierte
Messe, kompozytor zadedykowal t¢ kompozycje wroctawskiemu biskupowi pomocniczemu
Adrianowi Wtodarskyemu (1807-1875). Sakre biskupia przyjat w 1861 r., stajac sie sufraga-
nem wroclawskim (J. Pater 2000: 139), a takze, co mozna réwniez wyczyta¢ ze wspomnianej
karty tytutowej mszy, tytularnym biskupem Ibora (dzisiejsza Iverdnii, Erbaa w Turcji).

Najcenniejszy przekaz omawianej mszy z jej warstwg stowno-muzyczng oraz informa-
cji na jej temat dostarcza natomiast zachowana w zbiorach Archiwum Archidiecezjalnego
i Biblioteki Kapitulnej we Wroctawiu rekopismienna partytura, stanowigca kompozytorski
autograf czwartej mszy M. Brosiga (Archl). Na zewnetrznej stronie tytulowej wroctawski
kapelmistrz odnotowal rok powstania dzieta: 1858. Na wewnetrznej stronie karty tytutowej
widnieje natomiast rekopi$mienna informacja dotyczaca pierwszego wykonania dzieta: Das
erstemal [sic!] aufgefiihrt am Erndtefest [sic!] (9 Octob.) 1859. Wskazuje ona, ze premiera
mszy miata miejsce podczas dozynek — 9 pazdziernika 1859 r. Swieto plonéw we wroclaw-
skiej katedrze musialo by¢ zatem hucznie obchodzone, skoro z wykonaniem nowej kompo-
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1. Karta tytutowa autografu mszy

| 2. Zapis nawewnetrznej stronie karty tytutowej

zycji Brosiga czekano az do tej daty. Nawet jesli jej przygotowanie na odpowiednim poziomie
wykonawczym wymagalo czasu, to przeciez tym bardziej mozna bylo ja zaprezentowaé np.
podczas innych wielkich uroczystosci roku koscielnego lub innego rodzaju $§wiat. Na premiere
wybrano jednak dozynki, a na dodatek kompozytor odnotowat ten fakt w partyturze. Mozna
wiec przypuszczag, ze dzieto to od poczatku inspirowane bylo ta okazja, a przynajmniej wybor
czasu jego pierwszej prezentacji upowaznia do nadania tejze mszy przydomka ,,dozynkowa”

Swoja twoérczos¢ muzyczno-koscielng Brosig dedykowal chorowi i orkiestrze kosciota
katedralnego we Wroclawiu. Zespoty te byly pierwszymi wykonawcami jego dziel, dziata-
jacymi pod kierunkiem samego kompozytora. Wtasnie ich sktad i mozliwosci uwzgledniat
wspomniany kapelmistrz w procesie tworzenia nowych kompozycji. Z tego wzgledu w ko-
lejnych opusach zmienia si¢ obsada instrumentalna, ktéra dopasowana jest do aktualnego
stanu instrumentéw orkiestrowych, jakie autor mial do dyspozycji w prowadzonej orkie-
strze (G. Pozniak 2020% 221). Tym samym Vierte Messe przeznaczona zostala na cztero-
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glosowy zespdt wokalny z towarzyszeniem kwintetu smyczkowego, 2 klarnetéw, 2 waltorni,
2 tragbek wentylowych (Ventil-Trompeten) i kottow, a takze organdow.

Warstwa stowno-muzyczna ,,mszy dozynkowej”

Warstwe sfowna czwartej mszy stanowig teksty ordinarium missae w ich tradycyjnym
ukladzie: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus i Agnus Dei. W dostepnym rekopisie,
a zarazem w pierwszym wydaniu omawianej mszy uwzglednione zostaly jednak niekom-
pletne teksty trzech czesci. W dwoch przypadkach braki tekstowe sa niewielkie. W Gloria
zabraklo zwrotu: Glorificamus Te, w Benedictus natomiast pominieta zostata fraza: Hossan-
na in excelsis. Zdecydowanie powazniejsze luki mozna zaobserwowa¢ jednak w warstwie
stownej czgsci Credo. Zabraklo w niej facznie 10 werséw tradycyjnego tekstu. Ponizej zosta-
ng one wyrdznione kolorem czerwonym (E. Szendzielorz 2023: 134-135).

Credo in unum Deum, et resurrexit tertia die

Patrem omnipotentem, secundum Scripturas,

Factorem caeli et terrae, et ascendit in caelum,

visibilium omnium et invisibilium. sedet ad dexteram Patris,

Et in unum Dominum lesum Christum, et iterum venturus est cum gloria,
Filium Dei unigenitum iudicare vivos et mortuos,

et ex Patre natum ante omnia saecula, cuius regni non erit finis.

Deum de Deo, Et in Spiritum Sanctum,

Lumen de Lumine, Dominum et vivificantem,

Deum verum de Deo vero, qui ex Patre Filioque procedit,
genitum, non factum, qui cum Patre et Filio
consubstantialem Patri: simul adoratur et conglorificatur,
per quem omnia facta sunt; qui locutus est per Prophetas.

qui propter nos homines et propter Et unam sanctam catholicam
nostram salutem, et apostolicam Ecclesiam.
descendit de caelis, Confiteor unum Baptisma

et incarnatus est de Spiritu Sancto in remissionem peccatorum

ex Maria Virgine Et exspecto resurrectionem mortuorum,
et homo factus est, et vitam venturi saeculi.
crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato, Amen.

passus et sepultus est,

Wobec powyzszego kluczowy jest fakt, ze na potrzeby drugiego wydania swojej mszy
Brosig uzupelnil wszystkie brakujace fragmenty tekstu, co dodatkowo zostalo odnotowa-
ne na karcie tytulowej tejze edycji: Neue Ausgabe mit vollstindigem Texte (nowe wydanie
z kompletnymi tekstami). Najprawdopodobniej zauwazony z czasem brak uzytecznosci li-
turgicznej tejze kompozycji skfonit kompozytora do wprowadzenia uzupelnien w warstwie
tekstowej. Niewatpliwie byl to tworca jasno wyrazajacy swoje zdanie i potrafigcy twardo
stac przy swoich pogladach, jednak nie oznacza to, ze byl catkowicie ,,odporny” na docho-
dzace do niego opinie srodowiska czy rzeczowe uwagi. Dokonane przez niego uzupelnie-
nia $wiadcza o tym, ze byl on sklonny do refleksji nad swoja tworczoécig oraz jej recepcja.
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| 3. Pierwsza strona partytury

Drugie wydanie omawianej mszy ukazato
si¢ bowiem jeszcze za Zycia wroclawskiego
kapelmistrza, zatem wskazane uzupelnienia
musialy zosta¢ naniesione przez niego.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze Brosig
jawi si¢ w tych aspektach jako muzyk kosciel-
ny, czyli z jednej strony jako liturgista respek-
tujacy prawno-liturgiczne wskazania doku-
mentéw i rubryk, dotyczace duktu liturgii, ale
z drugiej strony jako autonomiczny tworca
- kompozytor pracujacy w materii dzwig-
kowej i w tym sensie ,,podporzadkowujacy”
warstwe stowng dzwigkom tworzacym kom-
plementarng szate muzyczna. Ponadto doda¢
nalezy, ze w liturgii trydenckiej obowigzkiem
celebransa bylo uzupelnienie recytacja szep-
tang brakujacych czgsci tekstu. Kompozytor
byl zatem w pewnym sensie zwolniony z tej
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| 4.Przyktadowa strona partytury z czesci Gloria

5. Przyktadowy fragment Credo z brakujacym tekstem
w pierwszej wersjimszy
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powinnosci, co dawato mu pole do jakos swobodnego obchodzenia sie z tekstem. W przy-
padku Moritza Brosiga nie bylo to tez wykorzystywane nadmiernie, a fakt rewizji tekstow
w drugich wydaniach mszy $wiadczy o obediencji kompozytora w zakresie formuf teksto-
wych ordinarium missae. Z cala pewnoscig nie bylo to tez, jak w przypadku Franza Schu-
berta, celowym dzialaniem, majacym na uwadze negacje jakichs$ prawd wiary lub akceptaciji
urzedu Kosciota.

W zakresie warstwy muzycznej architektonika omawianej mszy, a takze narzedzia, ja-
kimi kompozytor si¢ postuzyl, sa scisle podporzadkowane tresci stownej. Na pierwszy plan
jasno wysuwa sie Scisla relacja stowo - dzwiek. W literaturze przedmiotu, jak réwniez na
karcie tytutowej drugiego wydania kompozycja ta okreslana jest jako msza f-moll / F-dur.
Wskazanie dwoch tonacji zwigzane jest z faktem utrzymania czesci Kyrie w tonacji molowej
przy jednoczesnym durowym zakonczeniu catego dzieta. Szczegétowy plan tonalny utworu
przedstawia si¢ ponizej (E. Szendzielorz 2023: 210).

Kyrie Gloria Credo Sanctus Benedictus | Agnus Dei
f-moll F-dur F-dur C-dur F-dur f-moll
’ ’ ’ y Dona: F-dur
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Obok podloza tonalnego na charakter i ekspresje poszczegolnych czesci mszy wpltywa
takze tempo. Jego zmiany wraz z przebiegiem kolejnych czesci kreowane sg wg ponizszego

schematu (E. Szendzielorz 2023: 238).

Kyrie Gloria Credo Sanctus Benedictus | Agnus Dei
Moderato - Allegro ;ailﬁié{fo - Andante
. - Larghetto Larghetto Andante | sostenuto
assai -Lento
- Tempol| T - Andante
- Tempol|

Msza Moritza Brosiga odznacza si¢ ptynna melodyka. Orkiestra harmonijnie korespon-
duje z glosami wokalnymi, wzmacniajac ich przekaz. Charakterystyczna jest w tym wy-
padku orkiestracja organdw, ktdrych partia na podfozu fakturalnym jest zbiezna z fakturg
orkiestrowg. Ustepy instrumentalne pozbawione sg blyskotliwych i brawurowych zwrotow,
a jednocze$nie sprawiaja wrazenie dobrze przemyslanych i obdarzonych szlachetng harmo-
nig - godna koscielnej przestrzeni. Sytuacje te oddaja niewymagajace dodatkowych dopo-
wiedzen stowa ks. Grzegorza Pozniaka: ,,Twdrczos¢ Brosiga miata w zasadzie konsekwentng
i precyzyjna dedykacje. Byla liturgiczna i religijna” (G. Pozniak 2020").

Nota edytorska

Sporzadzona edycja zrédlowa prezentuje czwarty cykl ordinarium missae Moritza
Brosiga. Jego kompozytorski rekopis zidentyfikowany zostal podczas kwerendy archiwal-
nej prowadzonej w Archiwum Archidiecezjalnym i Bibliotece Kapitulnej we Wroclawiu.
Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze jest to odkrycie niezwykle cenne, gdyz nie sg znane
losy zdecydowanej wigkszosci autograféw omawianego kapelmistrza wroclawskiej katedry,
a niniejsze opracowanie stanowi pierwsza wspolczesng edycje jego wokalno-instrumental-
nej tworczosci. Dyrektor muzyczny katedry we Wroctawiu chetnie wydawal swoje dzieta
drukiem, dlatego tez ich publikacja nastepowata w krétkim czasie od chwili ich powstania,
za$ znakomita cze$¢ tychze dziel doczekala si¢ drugiego wydania jeszcze za zycia kompo-
zytora. Niestety wraz z uplywem czasu muzyka orkiestrowa Brosiga zostala wlasciwie za-
pomniana i przestala by¢ przedmiotem zainteresowania zaréwno praktyk wykonawczych,
jak i wydawniczych. By¢ moze czgs$¢ kompozytorskich rekopisow sploneta wraz z pozarem
wroctawskiej katedry w czasie II wojny $wiatowej. Wysoce prawdopodobne jest réwniez, ze
kompozycje te czekajg na ich ponowne odkrycie w gaszczu muzykaliow, ktore po dzi$ dzien
nie zostaly jeszcze uporzadkowane ani skatalogowane we wspomnianym archiwum.

Tym bardziej cieszy, ze w toku podjetej kwerendy archiwalnej udato sie zidentyfikowac
rekopis czwartej mszy Moritza Brosiga, ktora stanowi podstawe zrédlowa dla niniejszej edy-
cji. Kompozytorskie autografy majg bowiem nieoceniona warto$¢ w kontekscie badan zro-
dlowych, a takze kulturowego dziedzictwa. Wspomniane Zrédlo jest tozsame z pierwszym
XIX-wiecznym wydaniem tejze kompozycji. Ze wzgledu na opisane juz powyzej, pozniejsze
uzupelnienia tekstow mszy, ktore w niektérych przypadkach wigza sie takze ze zmianami
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warstwy muzycznej, w ramach sporzadzonej edycji uwzglednione zostaly takze tresci dru-
giego wydania. Na jego podstawie uzupelniona zostala takze partia organéw. Wprowadzone
fragmenty, ktorych brakuje w pierwotnej wersji mszy, oznaczone zostaly gwiazdkami, a ich
zakres obejmuje klamra.

Niniejsza edycja respektuje ogolne standardy przyjete dla wydan zrédtowo-krytycznych.
W jej ramach zastosowany zostal wspolczesny uktad partytury, w ktérym miejsce organow
wynika z faktu jednoczesnego traktowania ich jako alternatywy wykonawczej. Poszczegdlne
partie odnotowane zostaly w kluczach wiolinowym i basowym, za§ w zrédle wystepuja one
w kluczach: C, F i G. Uwspolczesnione zostaly takze stroje instrumentow detych, a w war-
stwie tekstowej zostala zastosowana aktualna pisownia oraz interpunkeja.

Z uwagi na obecng w zrddle niekonsekwencje w zapisie partii instrumentéw smyczko-
wych, dla ujednolicenia catosci skroty typu: =F=F=F zostaly kazdorazowo rozpisane, co
wplywa na wigksza spojnoéc calej partytury. W kompozytorskim autografie nieprecyzyjnie
zostaly takze zapisane tuki, ktore w oczywistych miejscach zostaly uzupelnione na etapach
przygotowywania niniejszej edycji. Uwspdlczesniona zostala réwniez pisownia znakéw
chromatycznych, ktére odnotowane zostaty tylko przed pierwsza nutg w takcie, przy jed-
noczesnym nieodnotowywaniu w komentarzu znakéw akcydencyjnych, dublujacych znaki
przykluczowe, jak rowniez znakéw przypominajacych. Ewentualne uzupelnienia znakéw,
wprowadzone przez edytora, odnotowane zostaly w nawiasach.

W zrédle laski nut pisane w doét umieszczone zostaly po prawej stronie glowki nuty.
W niniejszej edycji ich pisownia respektuje wspolczesny, lewostronny zapis. Kompozytorski
autograf uwzglednia nastepujacy zapis oznaczen dynamicznych: fr dla forte, mfr dla mezzo-
forte oraz ffr dla forte fortissimo. Sporzadzona edycja korzysta natomiast ze wspotczesnie
stosowanych oznaczen dynamicznych.

Rekopismienna partytura ukazuje duza niekonsekwencje w zapisie pauz. W przypad-
kach, kiedy dany instrument pauzuje przez dtuzszy odcinek czasu, kompozytor pozostawit
zupelnie puste takty, w innych miejscach partie te wypelnil natomiast pauzami, a w niekto-
rych fragmentach ostatni z kolei ,,milczacy” takt przed wejsciem dalszego przebiegu melo-
dycznego oznaczyt cyfrg arabska umieszczong nad pauza. Sporzadzona edycja przewiduje
zatem ujednolicony zapis pauz, ktérymi zostaly wypelnione wszystkie puste takty.

W ramach edycji uzupelnione zostaly brakujace oznaczenia dynamiczne oraz artyku-
lacyjne w glosach wokalnych, a takze w partiach instrumentalnych, czego wyznacznikiem
staly sie symbole zamieszczone w instrumentach tej samej grupy, grajacych réwnolegle.
Pozostale uzupelnienia zostaty wprowadzone na podstawie miejsc $cisle analogicznych. Po-
dobnie uzupetniony zostal tekst, ktéry fragmentarycznie nie byt wczesniej podtozony we
wszystkich $piewajacych jednoczesnie glosach.

W zrédle kompozytor nie wprowadzit numeracji taktéw w ramach kolejnych systemow.
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Ponumerowane zostaly przez niego jedynie karty, na ktérych utrwalona zostala partytura.
Dla ufatwienia korzystania z materiatu oraz poruszania sie¢ pomiedzy kolejnymi fragmen-
tami kompozycji w ramach przygotowanej edycji wprowadzona zostala numeracja taktow,
umieszczona na poczatku kolejnych systeméw. Dla kazdej kolejnej czesci mszy rozpoczyna
si¢ ona od numeru 1.

W niniejszej publikacji zostaly zastosowane oryginalne nazwy instrumentéw wraz z ich
wersjami skroconymi. W zrodle odnotowane zostaly wylacznie na pierwszej stronie party-
tury z niekonsekwencjg w ich zapisie — niektére zapisane zostaly caltym stowem, inne skro-
tem, a nazwy gloséw wokalnych nie zostaly odnotowane wcale. Ujednolicona zostata takze
numeracja poszczegolnych partii w ramach grup instrumentéw, ktéra ograniczona zostata
do cyfr rzymskich (w autografie pojawiaja si¢ przy jednych instrumentach cyfry rzymskie,
a przy innych arabskie). Objasnienie zastosowanych w ramach edycji skrotow nastapi przed
szczegdlowym wykazem korektur, ktéry przyjmie nastgpujacy uktad komentarza: liczba
porzadkowa przed kropka oznacza numer taktu; liczby umieszczone po skrétach nazw in-
strumentow lub gloséw wokalnych, po sredniku, odnoszg sie¢ do kolejnych znakéw w tak-
cie - nut lub pauz; znaki, cyfry, komentarze lub przyklady nutowe po dwukropku opisuja
natomiast sytuacje w zrddle.

Opis zrodet

Podstawe edycji stanowi rekopis przechowywany w Archiwum Archidiecezjalnym i Bi-
bliotece Kapitulnej we Wroctawiu.

Odpis karty na okladce: [odrecznie:] Litt. B. No. 47. | 4° Messe in E. | fiir | 4 Singstimmen,
Streichquartett, 2 Klari- | netten, 2 Horner, 2 Ventil-Trompeten, | Pauken und Orgel | von | M.
Brosig. | op. 31. | 1858.

Brak wewnetrznej karty tytulowej. Pierwsza strona catego zespotu stanowi jednoczesnie
pierwsza strone partytury.

Obsada: 4-glosowy chor mieszany w skladzie: sopran, alt, tenor, bas; orkiestra w skta-
dzie: 2 klarnety, 2 rogi, 2 trabki, kotty, 2 skrzypiec, altéwka, wiolonczela, kontrabas i organy.

Kompozycja 6-czesciowa: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei.

Rekopis sporzadzony zostal w formie zbiorowej partytury uwzgledniajacej cal obsade
wykonawczg. Zapisany zostal dosy¢ starannie i czytelnie. Skreslenia i poprawki wystepuja
w nim stosunkowo rzadko. Naznaczony zostal widocznymi sladami uzytkowania, a takze
wilgoci dostrzegalnej zwlaszcza w dolnym, zewnetrznym rogu wszystkich kart.

W prawym gérnym rogu pierwszej strony partytury odrecznie odnotowano: M. Brosig
| op. 30. Numer opusu zawiera w tym wypadku bfad, gdyz msza nosi numer opusu 31, co
potwierdzaja zapisy w wielu innych miejscach.

Jezyk tekstu: tacinski.

Format podiuzny: 37 x 24 cm.

Partytura wlozona w twardg, tekturowg okfadke w kolorze granatowym. Na froncie na-
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klejona karta dostarczajagca informacji na temat kompozycji oraz jej obsady. Wszystkie kar-
ty stanowia zwarty zbior, przypominajacy zeszyt, zszyty ni¢mi na srodku.

Partytura miesci si¢ na 52 zapisanych stronicach, ktére numerowane s na zewnetrznym
gérnym rogu.

W przypadku obu wydan mszy, wykorzystanych dla celéw poréwnawczych i uzupetnia-
jacych, drukowana partytura sporzadzona zostala w postaci zawierajacej partie organow
i glos dyrekcyjny, ktory tworza gltosy wokalne rozpisane na dwoch pigcioliniach z pelnym
tekstem sfownym i partie instrumentalne oznaczone w tekécie muzycznym przeznaczonym
dla organéw, oraz w formie wyciagdw dla poszczegdlnych gloséw wokalnych, jak réwniez
instrumentalnych.

Komentarz rewizyjny
Wykaz skrotow:

CL I - ClarinettoIin B
CL II - Clarinetto IT in B
Cr.I1-CornulinF
Cr.II-CornullinF
Tr.I-TrombalinB

Tr. II - Tromba Il in B
Timp. - Timpani

S - Soprano

A - Alto

T - Tenore

B - Basso

Vn. I - Violino I

Vn. II - Violino II

Vla - Viola

Vc./Cb. - Cello e Contrabasso
Org. - Organo

Cornulin F - wzrddle: Cornu I. in As

Cornu Il in F - w zrédle: Cornu II. in As

Tromba I in B i Tromba Il in B - w Zrddle zapisane w ramach jednej pieciolinii jako Tromba
inE

Kyrie

5. B; 1-2: potaczone tukiem
21. T; 1-2: pofaczone tukiem
44. B; 2-3: brak tuku

154 ’ FOLIA ORGANOLOGICA




ARTICLES

49. B; 1: cala nuta w glosie dolnym

Gloria

43.Vn.I; 2-44. Vn. [; 1: wymazany tuk i dopisane dwa inne

43-47. Vla; cztery tuki obejmujace zakres od drugiej wartosci w jednym takcie do pierwszej
w takcie nastepnym

54. A; B; 1-2: brak tuku

55. A; 1-2: brak tuku

56. B; 1-2: brak tuku

69. S; T; 1-2: brak tuku

81. T; B; 1-2: brak tuku

82. Vn. II; T; B; 1-2: brak tuku

87. B; 4-5: brak tuku

91. B; 2-3: brak tuku

94. B; 1-3: brak tuku

103. Cr. I; 2: przekreslona potnuta ¢' i dopisana otéwkiem potnuta f!

103. Cr. II; 2: przekreslona poéinuta fi dopisana oléwkiem péinuta f'

104. Cr. I; 1, 3: przekreslone dwie ¢wier¢nuty g' i dopisane oldwkiem ¢wier¢nuty e'i f'
104. Cr. II; 1, 3: przekreslone ¢wierénuty ¢’ oraz g i dopisane oféwkiem ¢wierénuty e'i f
105. Cr. I; 1: przekreslona ¢wierénuta ¢’ i dopisana oléwkiem ¢wierénuta e’

105. Cr. IT; 1: przekreslona ¢wierénuta ¢’ i dopisana oléwkiem ¢wierénuta e

Credo

16-19. T; tozsame warto$ci rytmiczne o innej wysokosci: d, a, a, a, a, d, a, a, a [w edycji
uwzgledniono zapis wg drugiego wydania]

48. Cr. I, Cr. II; zmiana stroju: in E

50. T; B: péinuta i dwie ¢wierénuty

57. Cr. I, Cr. II; zmiana stroju: in F

58. Vla; 1, 2: przekreslone ¢wierénuta z kropka i dsemka f* i e%, dopisane oléwkiem dwa razy
a' w tych samych warto$ciach

58. T; 1, 2: przekreslone ¢wierénuta z kropka i 6semka na dzwigku a, dopisane ofowkiem
w tych samych wartosciach kolejno f' i !

83. Cr. IT; 2-4: przekreslone trzy ¢wierénuty g'i zapisane oktawe nizej

84. Cr. IL; 1: przekreslona poinuta g i zapisana oféwkiem poétnuta ¢’

149. Cr. II; 2: przekreslona poinuta g' i zapisana oféwkiem poéinuta f*

Sanctus

1. Timp.; na pigciolinii adnotacja dotyczaca stroju: in c. g

1. Cr.1, Cr.II; nad kazda z pieciolinii adnotacja dotyczaca stroju: in C, pomiedzy piecioliniami
odnotowana informacja: Quart tiefer

1-4. SATB; inaczej rozlozony tekst stowny, stowo Sanctus wybrzmiewa dwukrotnie

16. Cr. II; 1: przekreslona ¢wierénuta h' i zapisana ¢wierénuta g’
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28-30. Cr. I; dopisane oléwkiem dwie cale nuty d*i dwie péinuty 4°
28-30. Cl. I; dopisane otéwkiem dwie cate nuty d’i dwie potnuty d
28-30. Cl. IT; dopisane otéwkiem dwie cale nuty d’i dwie péinuty a'

Benedictus

1. Cr. I; nad pigciolinig adnotacja dotyczaca stroju: in E

1. Cr. II; nad pigciolinig adnotacja dotyczaca stroju: in C., obok dopisana otéwkiem infor-
macja: 4 tiefer

42.S; 1-3: trzy ¢wierénuty, obok dopisane otéwkiem dwie pauzy ¢wierénutowe i dwie 6semki f*
42. T; 1-2: dwie pauzy ¢wier¢nutowe, na nich dopisane otéwkiem dwie ¢wier¢nuty - a i ¢’
42.T; 3: dwie dsemki es’ zmienione na ¢wier¢nute o tej samej wysokosci

Agnus Dei
1. Cr. I; nad pieciolinia adnotacja dotyczaca stroju: in As., obok dopisana otéwkiem infor-

macja: kl. 3 hoher [sic!]

1. Cr. II; nad pieciolinia adnotacja dotyczaca stroju: in E

10. w calej partyturze pojedyncza kreska taktowa

20. w calej partyturze pojedyncza kreska taktowa

22. A; 2-3: przekreslone dwie ¢wierénuty zapisane oktawe nizej jako drugi glos
23-24. A; do kazdej nuty dopisana druga o oktawe nizej i przekreslona

23. Cr. I; 2-3: dwie ¢wier¢nuty polaczone ligatura

24. Cr. I; 2-3: dwie ¢wierénuty polaczone ligatura

27. Cr. I; nad pigciolinia adnotacja dotyczaca stroju: in F

48. Vc./Cb.; 1: potnuta F zamiast calej nuty
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SUMMARY

Moritz Brosig’s music was present in churches in the 19th and early 20th centuries, and
let us hope that it will return soon. In view of the fact that there is a lack of editions of mas-
ses by this Wroctaw conductor and the last ones appeared during his lifetime, it would be
helpful to compile source-critical editions of his works, which would provide an opportu-
nity to rediscover forgotten compositions, and in the future perhaps to bring these works
back into performance practice.

In order to initiate work in this direction, the author of this paper made a transcription
and prepared a source-critical edition of one of Moritz Brosig's mass compositions, which
is included in the music supplement to this issue of the journal “Folia Organologica” It is
a mass in F minor / F major signed in the catalogue of the composer‘s works as opus 31. It is
also referred to as Vierte Messe, because in the compositional output of the discussed creator
it is the fourth of ordinarium missae cycles.

The prepared source edition presents the fourth cycle of Moritz Brosig’s ordinarium mis-
sae. His compositional manuscript was identified during an archival research conducted
in the Archdiocesan Archives and Chapter Library in Wroctaw. It should be emphasised
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that this is an extremely valuable discovery, as the fate of the vast majority of the autogra-
phs of the discussed Kapellmeister of the Wroclaw cathedral is unknown, and this study is
the first contemporary edition of his vocal and instrumental works. The music director of
the Wroclaw cathedral was eager to publish his works, so they appeared shortly after their
creation, and a great number of them had a second edition during the composer’s lifetime.
Unfortunately, with time, Brosig’s orchestral music was almost forgotten and ceased to be
a subject of interest in both performance and publishing practices. It is possible that some
of the composer’s manuscripts burnt down with the fire in Wroclaw cathedral during the
Second World War. It is also highly probable that these compositions are waiting to be redi-
scovered in the musical materials, which still have not been sorted out or catalogued in the
aforementioned archive.

It is also important that in the course of the archival research it was possible to identify
the manuscript of Moritz Brosig’s fourth mass, which is the source basis for this edition.
The composer’s autographs are of great value in the context of source research as well as
cultural heritage. The source mentioned here is the same as the first 19th-century edition
of the composition. Because of the later additions to the texts of the described mass, which
in some cases involve changes to the musical layer, this edition also includes the contents of
the second edition. The organ part was also supplemented on its basis. Completed passages
missing from the original version of the mass have been marked with asterisks and their
scope is covered by a bracket.

This edition respects the general standards adopted for source-critical editions. It uses
a modern layout of the score, in which the place of the organ results from the fact that it is
simultaneously treated as a performance alternative. The individual parts are noted in the
treble and bass clefs, while in the source they appear in clefs: C, F and G. The tunings of the
wind instruments have also been modernised, and the textual layer uses current spelling
and punctuation.

The manuscript was written in the form of a collective score taking into account the en-
tire cast of performers. It was written quite carefully and legibly. Deletions and corrections
are relatively rare. It is marked by visible traces of use, as well as dampness, visible especially
in the lower, outer corner of all pages.

In the case of both editions of the mass used for comparative and supplementary purpo-
ses, the printed score was prepared in the form containing the organ part and the director’s
part, which is made up of the vocal parts spread over two staves with the full verbal text and
the instrumental parts marked in the musical text for the organ, as well as in the form of
extracts for the individual vocal and instrumental parts.
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m Grzegorz Pozniak (ed.), Firma organmistrzowska
.Berschdorf” z Nysy. Arkana i pryncypia warsztatu.

Series: Opoliensis Musica Ecclesiastica 13. Opole:
SINDRUK-DIMK 2023, pp. 624, 1SBN 978-83-967882.

ks. Grzegorz Poiniak

Finis coronat opus! e -t
The Ovidian maxim “the end crowns the
work” fits perfectly with the subject of this
discussion. It is a book entitled “Berschdorf”
the organ-building company from Nysa. The
arcana and principles of the workshop, edited :
by Grzegorz Pozniak. It is worth mention- i
ing that this publication is already the fourth i
monograph devoted to the Berschdorf organ- SR E=] -
building company from Nysa. Thanks to
many years of consistent research in this field,
conducted by Grzegorz Pozniak, company
documents, stored in parish archives and the
State Archive in Opole, as well as Carl Ber-

.a.:‘r

schdorf diaries and other private records of
his family members and family memorabilia,
have been found. As a result, many unknown
facts connected with Silesian organ-building
have been discovered, and the literature on the subject has been enriched with new infor-
mation.

In the book by G. Pozniak, entitled The post-war fate of “Berschdorf” the organ-building
company from Nysa, which was published in 2020 by the SINDRUK-DIMK publishing
house in Opole, the author wrote: “In order to be able to complete the work on the activities
of the Berschdorf organ-building company from Nysa, the following issues and subject areas
must be studied and described in detail: (1) the contents of parish archives; (2) the contents
of the archives of the Opole Regency of Upper Silesia in terms of the then eastern districts;
(3) the arcana and principals of the Berschdorf organ-building workshop. Once the research
in these areas is completed, it will be possible to conclude that the knowledge of the Nysa
organ-building company is reasonably well arranged and precise”.

Thus, we should welcome the latest position, which fills in the missing gaps in the his-
tory of Berschdorf organ-builders from Nysa and their craft. Grzegorz Pozniak has invited
a group of organ experts and researchers of the history of Silesian organ-building to cooper-
ate in the creation of the latest monograph concerning the activities of the Berschdorf organ-
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building workshop. Thanks to their involvement, the book, published as the thirteenth issue
of the series by the Diocesan Institute of Church Music in Opole Opoliensis Musica Ecclesia-
stica, has been created under the patronage of the National Institute of Music and Dance in
Warsaw.

This monograph uncovers further elements of the activities of the Berschdorf organ-
building company and supplements the existing knowledge with structural details of the
instruments that characterise the organs built by this workshop. The contents of the book
are complemented by information on the organisation and working methods of the firm’s
office, and finally we can find a historical appendix which adds new, unknown facts to about
the Berschdorfs’ activities.

In the introduction to the book, the editor chronologically arranges the history of the
Berschdorf organ-building workshop, dividing it into three generations of organ-builders
Paul, Carl and Norbert. He presents this information in the form of a condensed table. Next
he presents the research stages, showing their successive levels and introducing the invited
authors. He also points out the peculiarities of the region in which the workshop was situ-
ated - the border area. This, in turn, contributes to perceiving its achievements not only as
a legacy of Silesian regional culture, but as an important element for national and transna-
tional culture.

In the first chapter of the monograph, entitled The Company Office - from advertising to
commissioning, Grzegorz Pozniak deals with issues related to the organisation and work of
the company office, including advertising facilities and methods of promoting the activities
of the organ-builder’s workshop by its successive managers. He precisely analyses templates of
letterheads used for various correspondence, preparing estimates or issuing bills, as well as the
information contained on each of them, the layout of the content and the methods of writing.
The author also presents the company’s seals and various forms of advertising the company
used: in the form of leaflets in specialist magazines, in the daily press and in address books.
The collected information concerning the forms of activity of the workshop is also interest-
ing. It shows that apart from building and repairing pipe organs, the company also sold other
musical instruments (pianos, harmoniums) and rented them together with their repair and
tuning. In the context of the times in which the Berschdorf workshop operated, the good pro-
motional background of the company is shown by the fact that the organ-builder had his own
business card, company postcards and various types of forms, adapted to the specific activities
(e.g. organ building or repair project, organ care document, bank forms, etc.). The author also
presents a model contract for organ building in Polish. It was made between the workshop and
its stakeholders, who were most often parishes. The materials gathered by Grzegorz Pozniak
provide a comprehensive picture of the concept and organisation of the Berschdorf organ-
building workshop. They also prove that the company office and the advertising area of the
company’s activities were well organised and were given a lot of attention and commitment,
which was reflected in the external image of the workshop.

In the second chapter of this monograph Bogdan Stepien presents the Playing tables and
supporting devices. In the instruments of the Berschdorf company one can see the evolution
of organ building at the turn of the 19th and 20th century and the development in the con-
struction and function of the counter. The workshop, whose traditions go back to the small
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organ-building workshop of the Hundeck brothers from Glogéwek, developed over the
years in Nysa thanks to Paul and then Carl Berschdorf. In this way, the author concentrates
on the period of time between 1889 and 1945, when the above mentioned organ-builders
were active in Silesia. In response to the progressive development of technical thought, also
the contour of the Berschdorf organ underwent significant transformations, the description
of which is the core of this chapter. In this context, it is necessary to present the playing table
in cooperation with different types of organ traction, which the author does in three sepa-
rate sections, showing it in cooperation with instruments with mechanical, pneumatic and
electropneumatic traction. He also analyses the most typical solutions based on the features
of the contours of selected instruments built by Berschdorf in Upper Silesia. The informa-
tion collected by Bogdan Stepien proves that the Berschdorf organ-building company from
Nysa successfully faced changing aesthetic trends and, with them, new and complicated
construction solutions in the built organs. Furthermore, the analyses of selected contours
show that they did not stop at one developed solution, but with the successive opuses of the
instruments they experimented and searched for more and more interesting solutions, in-
novative ideas and better functioning systems.

The third chapter of this monograph deals with the subject of organ prospects. Its au-
thor, Kazimierz Ozdg, analyses 40 selected prospectuses built by the Berschdorf company,
which, as he points out, constitutes 15% of all the opuses that are the result of the crafts-
manship of the described company. This procedure makes it possible to search for cor-
relations and similarities between the prospectuses and to formulate certain conclusions.
As a result of his research, the author distinguishes two groups of prospectuses. The first
group consists of closed prospectuses — neo-stylish, referring to historical styles, such as
Romanesque, Gothic, Renaissance and Baroque, so, we can speak about Neo-Renaissance,
Neo-Baroque, Neo-Romanesque and Neo-Gothic prospectuses and their characteristics.
The second group consists of open-modernist prospectuses. Their introduction was not the
result of historicist prospectuses: “going out of fashion’, which were built at the same time as
modern ones, but a response to newly built churches needing furnishing, including instru-
mentation, corresponding to the epoch of their construction. The author’s considerations
were enriched by photographic documentation and engravings depicting the shapes of the
prospectuses in question.

In the next chapter of the book, Jakub Karmelita takes a closer look at the air supply
systems used in chosen instruments built by Paul and Carl Berschdorf. The work has a form
of a catalogue, based on an elaborate scheme of presenting information. After indicating the
general technical data of the organ, the author focuses on the main subject of the chapter,
indicating: the number, types and dimensions of the bellows, the length of the canals and
the dimensions of the canal cross-section, and makes a short description of the elements
requiring it. The whole is complemented by figures, illustrating the ways in which air ducts
are made. Finally, we can find the author’s conclusions, indicating the evolution in the types
of bellows used by the Berschdorf company, as well as comments on buckets, blowers, and
also on the construction of air ducts and the pressure maintained in the organ.

In the following parts of this monograph Andrzej Prasat deals with the subject of trac-
tion systems. This is because the period of the Berschdorf organ-building company’s activity
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coincided with transformation in organ building - in the sound, architectural spheres and
technical sphere. Lightness of playing became an important requirement, which challenged
the organ-builders to replace mechanics with another type of traction. Over the years of
its activity, the Berschdorf workshop, in accordance with the spreading trends, used three
types of traction in the organs it built: mechanical, pneumatic and electro-pneumatic — with
a clear predominance of the second one, used in combination with conical wind chests,
which the author of the chapter describes as a characteristic feature of the workshop. In the
text he pays attention to each of the indicated types of traction, giving examples of instru-
ments in which each type was used.

The next chapter of the monograph describes the issue of wind chests. Franciszek Koenig
discusses here the issue of one of the most important structural elements in an organ, based
on the context of the Berschdorf company’s activities. The author makes general remarks on
the windchests built by the Berschdorf factory and then focuses on their individual types.
He analyses the following windchests: flap-valve, flap-valve, conical, diaphragm windchests
with vertical diaphragms and diaphragm windchests with lying diaphragms. He also shows
original and interesting solutions, such as the use of specific voices. At the end of the discus-
sion there is a concise summary, illustrating the successive stages and transformations in
the field of wind chests used by the described organ-builder. The author points out that all
improvements and new technical solutions were not an aim in itself in case of Berschdorf
company. Their main concern was a search for the aesthetics of the sound and the positive
musical qualities of the built instruments.

In the next chapter, entitled The evolution of the aesthetics of organ sound, Julian
Gembalski deals with the issue of the sound characteristics of instruments produced by
Berschdorf company. He analyses how Paul and Carl Berschdorf’s approach to disposition
changed in three categories of instruments differentiated by size: small, medium and large.
The author of the text takes up the question of defining the organ-building style and the
conception of the sound of the Nysa organ-builders. He supports it with conclusions
presenting the solutions used by the company in the arrangement of voices. He describes
representative instruments, an overview of which allows one to see the evolution of views
on organ tonality and the relationship between tonal structure and organ music. These
considerations are complemented by two appendices, presenting sample dispositions in
Paul and Carl Berschdorf organs with brief comments by the author, and a comparison of
dispositions in organs of different sizes.

An extensive part of the book is taken up by another chapter by Stanistaw Pielczyk. Its
subject is Menzies and pipe intonation presented in the form of tabular lists. The author has
taken measurements in various instruments built by Berschdorf company, indicating in each
case the internal dimensions, the thickness of the body material, the height of the cutaway, the
width of the cutaway and the material from which the pipes are made. He also makes the nec-
essary remarks. The work shows the specifics of the Berschdorf organbuilding craftsmanship,
precisely stating the parameters of constructing the pipes in each voice family.

The monograph concludes with a chapter entitled The organ-builders Paul and Carl Ber-
schdorf and their activities - supplementary historical data by Grzegorz Pozniak. The author
presents here new found materials, which are mainly various archives concerning the ac-
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tivity of the Nysa organ-builders. At the same time, they supplement the knowledge about
the history of organs in various churches. The presented compilations enrich the existing
knowledge with unknown facts and further organ-building activities of the Berschdorf com-
pany and successfully complete the existing catalogues and other compilations concerning
the activities of the Berschdorf organ-building company from Nysa.

The whole book closes with a Summary by Grzegorz Pozniak and Stanistaw Pielczyk,
which outlines the problems of all the chapters contained in the monograph in a condensed
and concise manner. As one can read: “In the end, the small organ-builder’s workshop cre-
ated an impressive work of art, which lives to this day in its opuses and serves liturgical
celebrations mainly in Silesia, but also far beyond it. It is a testimony to the era, to the people
of that time, to the music of that era and to a technology which, like today, was subject to
the imperative of acceleration” Let these words be the right essence, summing up the ef-
fort put into this monograph, but also the three earlier ones and the numerous articles.
Thanks to Grzegorz Pozniak’s many years of research into the activities of the Berschdorf
company from Nysa, crowned by a joint publication prepared in cooperation with Silesian
organ scholars, the fate of the family organ-building workshop in Nysa will not remain in
the gloom of the past, but will be a testimony to the great cultural heritage of Silesia. The
“impressive work” of the Berschdorf company has been “resurrected” in an equally magnifi-
cent work of exploring the history of Silesian organ building and presented in four excellent
volumes. Finis coronat opus! And in this case, one should say - magnum opus!

| Ewelina Szendzielorz

m Ewelina Szendzielorz: Twdrczos¢ mszalna Moritza
Brosiga (1815-1887). Series: Opoliensis Musica
Ecclesiastica 12. Opole: SINDRUK-DIMK 2023, pp. 498,
ISBN 978-83-967882-7-6.

Religious musical culture, today ostentatiously marginalised by some or unfairly re-
garded as an unattractive research area, occupies de facto one of the main components of
the European musical tradition. Exploited more and more eagerly nowadays by scholars of
this strand, it puts a definite lie to such tendencies. Paradoxically, it is religious music that
has had an inspiring influence on the development of other musical genres. It is with all the
more joy that we should note on the publishing market Ewelina Szendzielorz monograph
dedicated to one of the most vibrant genres of liturgical music of the Catholic Church, the
mass. This genre, which arose in close connection with the mystery of the Eucharist, contin-
ues to this day to represent an important continuum in the centuries-old tradition and con-
tinuity of Christian culture. Cultivated over the centuries, albeit with varying intensity, it has
remained a particular challenge for composers of different eras. The mass works of Moritz
Brosig, a Silesian musician living in the 19th century, perfectly fit into this orbit. The person
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of this composer, his life and artistic activity
is the subject of scientific investigations by E.
Szendzielorz.

In the Preface (pp. 9-17), which clearly il-
luminates the context of Silesian church-mu-
sic culture, the Author justifies the choice of
topic, indicates the state of research and for-
mulates the main research objective — ,,a de-
scription of the mass output” of the Wroclaw
Kapellmeister ,,in the context of the epoch”
(p- 13). In the first chapter, entitled Moritz
Brosig and the contexts of his work (pp. 19-69),
E. Szendzielorz presents a solid biography of
Brosig, taking into account the important and
specific contexts of his work (Silesian tradi-
tion; Polish, German and Czech customs in-
tersecting with each other; the interplay of
diocesan and monastic traditions; doctrinal

(1815-1887)

differences between the Catholic and Evan-
gelical faiths), thus showing the crystallisation
of the Composer’s artistic attitude and the areas in which he moved. Based on the available
and thoroughly studied source materials, the Author reveals Brosig’s gradual entry into the
world of musical art and church music as an organist, chapel-master, composer, pedagogue,
editor of hymn books, and finally author of theoretical works, which in Wroctaw circles
gained the status of modern textbooks on music theory. The one on the study of harmony
was particularly useful: Handbuch fiir den Unterricht in der Harmonienlehre, zundchst fiir
Musikinstitute, Lehrerseminare und Priparendenanstalten, as evidenced by as many as nine
of its editions. At the end of Chapter One, Ewelina Szendzielorz provides a catalogue of
Brosig’s opuses (pp. 62-67). Chapter Two: Mass Forms in Moritz Brosigs opus vitae (pp.
71-167) is a thoughtful presentation of eleven of his mass compositions: nine Latin cycles of
ordinarium missae, one funeral mass Requiem (D major) and one German choral mass
(Deutsche Choralmesse nach alten Choralmelodieen G minor). The Author considers the his-
torical context of the composition of each mass, discusses its formal side and purpose.
Chapter Three: The Musical Layer of Moritz Brosigs Masses (pp. 169-272) deals with an
analysis of the musical layer of Brosig’s mass cycles and an attempt to define the specifics of
his compositional technique. The second and third chapters can be treated more holistically
in the assessment. Both have been edited with great integrity. Wherever possible,
E. Szendzielorz formulates her own and pertinent thoughts, puts forward hypotheses and
points to broader contexts. Reading these parts of the dissertation also raises questions
about certain aspects. The researcher confirms the utilitarian character of Brosig’s masses,
but wonders why the composer treated the texts of the ordinarium missae quite freely, i.e. he
included complete liturgical texts in some cycles and incomplete texts in others, e.g. Mass in
C minor/C major. Is this practice to be explained solely by musical considerations related to
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the concept of form? Were compositions of this type not, with a clear textual selection, a de
facto legal and liturgical obstacle to their performance during the liturgy? After all, this
music was written with a clear purpose for the liturgy and not for concert halls (p. 201).
What is meant by the phrase:...that it is a ’living’ Mass creation, being perhaps the result of
musical narrative guidance and certain utility shortcuts or the composer’s personal theo-
logical convictions'?” (s. 167). However, the reader does not find an explanation of which
“utility shortcuts” are involved or in what the composer’s “personal theological convictions”
were manifested. It is a pity that this has not been clarified! When it comes to musical analy-
sis, the clear indication of the affinity of the Eighth Mass with the First Mass is valuable. By
way of a comparatist, the Author argues that “the Eighth Mass is a development of the musi-
cal material of the First Mass and in terms of the harmonics used and compositional solu-
tions one finds no difference between the two” (p. 198). She also recognises clear features of
Brosig’s compositional style: the smooth leading of the voices (especially the vocal ones), the
melodiousness, the balanced treatment of the choir, the declamatory character or, as she
puts it, “the friendly ambitus of the vocal parts” (p. 198). The analyses, competently con-
ducted, gave E. Szendzielorz interesting insights into the way the melodic line is varied, e.g.
voice leading (pairs of parallel voices against the others /s. 206/, crossing of voices /p. 208/),
the way of resolving dominant-tonic tensions in the course of the melody, thinking in terms
of functional harmonics (p. 201), reminiscences of the fauxbourdon technique in the form
of sixth chords (p. 208), the use of major endings in minor fragments of the mass (p. 222),
or the use of the plagal cadence (p. 224). By bringing out these, and other, treatments, it has
been possible to show the intermingling of elements of Romanticism and Classical tenden-
cies. The Author also noticed the composer’s individuated style in the treatment of the ordi-
narium missae in Brosig’s compositions. It was customary for the last fragment of the Agnus
Dei (Dona nobis pacem) to return in its musical layer to the first fragment of the Kyrie sec-
tion. This treatment does not occur in the Silesian composer’s masses (p. 248). E. Szendzielorz
also precisely analysed metrorhythmics and agogics, and gives detailed results in this area in
tabular statements (p. 238). Finally, the researcher draws attention to the manner of orches-
tration of the Mass cycles, and more specifically to Brosig’s deliberate limitation of instru-
ments, the use of different sets of instruments (pp. 250-251). She concludes, rightly so, that
the aim of these procedures was to emphasise the words, give them the right expression and
introduce a prayerful mood. The concept of analysis proposed in Chapter Three (1. ‘From
sound to sound; 2. ‘From sound to form, 3. ‘From form to expression’) has, in my opinion,
proved to be correct and original. What should be emphasised here is the Author’s consider-
able contribution and inquisitiveness in showing the artistry of Brosig’s compositions.
Szendzielorzs effort related to musical rhetoric is worthy of recognition here. This aspect
undoubtedly requires not only knowledge, but also great proficiency and analytical flair. As
a result, it unveils Moritz Brosig’s authorial compositional technique and reveals the speci-
ficity of his musical language. The final, fourth chapter, Moritz Brosig and his church music
(pp. 273-372), attempts to evaluate Brosig’s work in the context of the era. The Author pre-
sents the composer’s unambiguous stance on the tenets of the Cecilian movement, his views
on the musical art of the old masters, the various initiatives he undertook and their recep-
tion at the time. In general, this part of the study is a broad conclusion of the Silesian musi-
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cian’s work and attitude, especially towards Cecilian ideas. E. Szendzielorz emphasises that
he represented the Romantic style in his compositions, but that “following the tendencies of
the era led to internal and external conflicts with strict Cecilianism” (p. 280). On p. 292 we
find the statement that: “Moritz Brosig was a composer who sought to make of epochal de-
velopments a tool for the development of church music while preserving its sanctity and
dignity. (...) In a way, his actions were a kind of reaction to the spreading lack of taste in
church music, caused on the one hand by the emotional power of sonority, and on the other
by the ruthless austerity of Cecilian aspirations” In the light of these statements, the question
arises as to whether Brosig can be described as a “middle” composer, a composer trying to
combine these two extreme tendencies? Another question that arises after reading the book
is: what was Moritz Brosig’s actual attitude to Gregorian chant, if in his masses — as we read
on p. 178 — “he never adopted phrases taken from Gregorian chant? He believed that it was
inappropriate to begin a new work with a chorale fragment with no connection to it (p. 347).
We also learn from the monograph that Brosig allowed interventions in the works of other
composers in order to adapt them to the requirements of the time. What, and to what ex-
tent, according to the Author, did these “revisions and improvements” of works consist in?
(p- 304). Did this kind of valuing of compositions not provoke opposition from the musical
community? Brosig’s attitude towards Mozart'’s masses is telling in this context: “their revi-
sion without destroying the ‘spirit’ of Mozart would be impossible” (p. 305). Given the utili-
tarian nature of M. Brosig’s masses, it was also worth answering the question of whether the
polytextuality (“polyversity”) he employed (p. 104) hindered the readability of the liturgical
text?

The strengths of the work are the valuable introductions and summaries of the indi-
vidual chapters and the appendices of a documentary nature. Numerous musical examples
and tables are an integral part of the dissertation. They are clear and comprehensible, allow-
ing the reader to get a good idea of the work’s content. It is only a pity that they have not
been numbered, which would have made it easier to navigate through all the material. Also,
worth emphasising is the exemplary graphic design and professional technical editing of the
publication published in the series “Opoliensis Musica Ecclesiastica” (12) by the SINDRUK-
DIMK Publishing House.

The concluding part of the work (pp. 330-337) fully confirms the validity of the topic
undertaken and the research carried out. The monograph is completed by an Introduction
by Rev. Prof. Grzegorz Pozniak (pp. 7-8); a summary in English (pp. 383-384); two ap-
pendices, the first of which (pp. 407-432) contains examples of Moritz Brosig’s manuscript
opinions on the compositions of other composers sent to Wroclaw, and the second (pp.
433-493) presents the full text of Brosig’s treatise on the music of the old masters, together
with its translation into Polish and the responses of the Cecilianists to his position on this
issue. Likewise of value is the compiled Index of persons (pp. 493-498). Both the appendices
and the index definitely help when studying and using the book.

Generally speaking, it should be emphasised that the studies conducted by E. Szen-
dzielorz are not only interesting and insightful, revealing the arcana of the composer’s
art of the Wroctaw Kapellmeister, but even more intriguing to pose questions. A reliable
archive search, an impressive bibliography (265 items), a meticulous analysis of sources
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and Brosig’s mass repertoire allowed the Author to formulate a number of valuable con-
clusions, and above all to save the person of the Silesian musician from oblivion.

Ewelina Szendzielorz’s publication, representing the type of classical scholarly mono-
graph, is undoubtedly a pioneering, comprehensive study of the mass output of Moritz Bro-
sig. It is analytical par excellance, considering the historical contexts, trends and tendencies
of the epoch in which the Wroclaw Kapellmeister worked. It is a thoroughly documented
position, valuable in terms of its wealth of content and conclusions. The Author deserves
praise for such a thorough and competent research study, which is a concrete contribution
to Polish science.

| Piotr Wisniewski

m Ad te suspiramus: series Organs of Opole Silesia,
vol. 30 - the organ is played by Moisés Santiesteban Pupo,
Opole, Jozef Elsner Opole Philharmonic, SINDRUK-DIMK
2024,

Cuban sensitivity of Silesian organs [ SEE—ECEE_—_—_—G—-

Orgellandschaft Schlesien, Vol. 30

Ad te
suspiramus.

In 2009, the Opole community of musi-
cologists and church musicians started the idea
of creating a CD series entitled “Organy Slaska
Opolskiego” (“Organs of Opole Silesia”), which
was the result of concern for the well-being of
organ instruments in the Opole region. Thanks
to numerous renovations these pipe instruments

LU S G0

situated in many temples of Opole Silesia re- Opolsf fliprmonia Gigiska im. Regfa Flined
gained their former glory. It created an excellent
opportunity to record their sound. As a result,
these instruments were protected from irreversible loss of their uniqueness and beauty.
Moreover, thanks to phonographic recording, the power of sound will be a testimony to the
“sound” of the era in which these instruments were created.

Oppeln, Jozef Elsner Oppelner Philharmonie

The above-mentioned series presents and documents organs of the Opole region. It is
a unique collection in the whole country. In recent centuries, Silesia has been an area marked
by the presence of many organ builders, developing their craft in small workshops as well
as large, multi-generational ones. This land was the “cradle” of organ building, where it was
almost impossible to find a temple without a pipe organ. Taking into account the number of
companies building these instruments, as well as their individual specificity, it is extremely
valuable to record the sound of organs produced in workshops of various organ builders.
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These activities serve to collect the resources of organ dispositions and to identify the spe-
cific sound of the opuses of a given workshop, but above all to record the real sound of these
organs, which is characteristic and unique for each instrument.

We should welcome with even greater joy the next album from the “Organs of Opole
Silesia” series. It is a special album not only for the reasons described above, but also because
of the extraordinary combination of several anniversaries and other circumstances. This
volume is the 30th number of the mentioned collection and is published on the 15th
anniversary of its beginning. Moreover, this publication is associated with the golden jubilee
of the Diocesan Institute of Church Music in Opole, celebrated in the year of its creation, and
what is more - on the 50th anniversary of the institution, the sound of the 50th instrument
in the discussed series was recorded. One could even say at this point that no director could
have come up with a better script and so many reasons to celebrate. The words of Archbishop
Alfons Nossol, who said that “coincidences are God’s logic” perfectly fit into this context. It
is also worth mentioning that the title of this album: Ad fe suspiramus - “We sigh to you”,
according to the artist’s intention, is a reference to one of the compositions included in the
publication. At the same time it fits perfectly with the above-mentioned surroundings, to
which one could only add: Te, Deum, laudamus!

Moisés Santiesteban Pupo, the titular organist of the cathedral in Havana, Cuba, was
invited to record the 30th album from the “Organy Slaska Opolskiego” (“Organs of Opole
Silesia”) series. His musical sensitivity generates the sounds given by the organ in the con-
cert hall of the Opole Philharmonic. Here two more phenomena of this publication appear:
the artist’s place of origin, which guarantees the influence of distant cultures on the selection
and interpretation of organ music, and the location of the recorded instrument. It is not an-
other church located in the Opole region, but the Opole temple of art. At this time the local
instrument was renovated and the desire to record its sound was expressed.

The Cuban artist chose from the resources of contemporary organ music - a repertoire
that requires both a skilled organist and an experienced listener. The pieces that create this
album are intended to show the full range of sounds of the recorded instrument and its
expressive possibilities. The extensive use of the organs expressive and sound advantages
shows the unique, original solutions and the richness of the means used in the composi-
tions. Above all, it successfully presents the sound colours typical of 20th century music. The
various musical genres presented, their extended tonality and the various sounds offered
with each subsequent work presented allow the listener to get to know the instrument better
and enjoy its rich sound.

The interpretations of the artist playing the organ combine the technical and stylistic
rigor imposed by the “condensed” scores of the pieces he performs. He does it with his
extraordinary musicality and expressiveness of the musical language. Each of the presented
works prepares the listener more and more for the grand finale, which shows the talent and
highly professional playing skills of the artist, and, at the same time, the performer’s deep
faith is reflected in music.

The album includes three compositions by the Polish composer and organist, Marian
Sawa (1937-2005), who created an impressive number of works, written mainly for organ.
In this case, the performer reached for the most popular works of the above-mentioned art-
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ist, reflecting his knowledge of the art of counterpoint, as well as his interest in traditional
forms combined with an innovative approach to joining different music styles.

At the beginning there was Entrada Festiva from 1998 - a lively and energetic work,
written for special celebrations and occasions. As the name itself suggests, this piece is char-
acterized by a majestic, fanfare character - suitable for inaugurating a concert or starting
a service. The varied sound texture of this piece, combining powerful chord sounds with
slightly more calm, meditative fragments, attracts the listener’s attention from the first to
the last bars.

Another piece by Marian Sawa, Fuga-Bolero, was created in 1995. It is an extremely
fascinating work due to the fact that it combines the form of a traditional fugue - based on
baroque counterpoint, with the rhythm and style of the Bolero - a dance originating from
Spain. The result of this unconventional combination is a composition showing the crea-
tor’s ability to combine not only various forms, but also musical traditions in a new, “fresh”
way. As a result, sophisticated thematic imitations are enriched with the constant, seductive
rhythm of the Bolero, which creates an unconventional effect.

The last composition by the Polish composer, Marian Sawa, presented in this publication
is called Dance Pictures. This piece uses folk motifs. Its subsequent pictorial segments present
the rhythms of Polish national dances, such as polonaise, oberek or kujawiak, through high-
lander dances, to stylized forms. This work is an opportunity not only to present the versatil-
ity of the organ as an instrument capable of showing the rhythmic and melodic diversity of
individual dances, but also demonstrates the composer’s thorough knowledge of folklore and
dance music. Thanks to the Cuban organist playing the organ of the Opole Philharmonic,
Polish organ music can be heard in its full glory - with technical precision and extraordinary
artistic sensitivity.

The album also includes the work of Paul Hindemith (1895-1963), a German composer
who made a significant contribution to the music of the 20th century. In his opus vitae, or-
gan sonatas have a special place. They are characterized by rich texture, technical complexity
and neoclassical musical language. This artist composed three such compositions which
result from interest in revitalizing music for this instrument.

This publication includes the second of the above-mentioned sonatas, which was com-
posed in 1937. Unlike Hindemith’s other compositions, in his organ sonatas he shows
a more traditional formal approach and the attitude to the sound material and tonal basis.
The work consists of three parts. The first one is extremely lively, and begins with an energetic
theme, from which subsequent motifs are extracted and developed. It shows the composer’s
melodic and contrapuntal inventiveness. In the second part, contrasted with the preceding
one, a more lyrical and meditative space is created. The texture here is more transparent and
the dynamics are restrained. Against this background, a dialogue emerges, which reminds
of the correspondence between concertino and tutti. It shows baroque formality in a modern
version. The last, third part is a fugue, combining the seriousness of this form with a lighter,
cheerful character, optimistically closing the composition. Hindemith’s organ sonatas are
perfect examples of joining technique and expression. The work in question successfully
highlights the balance between formal rigor and auditory impressions, which is possible
thanks to the structural integrity of the composition and the wide capabilities of the organ.
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Another track recorded as part of this album is Pequeia fantasia con fugheta by a Cuban
composer, Juan Pinera (*1949). This artist’s achievements include a wide range of genres
and styles, reflected in solo, choral, chamber, symphonic and electroacoustic music. Pifiera
is considered an influential figure in the development of contemporary music in Cuba. His
works often show a deep interest in experiments using various compositional techniques,
atonal, modal and polyrhythmic structures. Moreover, the composer experiments with tra-
ditional musical forms and genres, questioning their conventional boundaries. Among the
instrumental compositions of the author the piano and recently also the organ are con-
sidered to be the most important. The organ is used as a large symphony orchestra, which
makes the pieces technically demanding and at the same time attractive for the listener.
Pifiera’s extensive activities promoting contemporary music in Cuba include his support of
the Cathedral of Sacred Music in Havana with new works, concerts and educational events
that popularize the church repertoire. Juan Pifiera’s work is appreciated for its originality
and ability to capture the essence of Cuban culture and at the same time communication
with the international tendencies of contemporary music. This album includes the latest
work by this composer, written in 2023.

The last, culminating accent of the discussed album is Fantasia super “Salve Regina” by
Anton Heiller (1923-1979) - an Austrian composer and organist, focusing on religious mu-
sic. The above-mentioned work, written in 1963, is distinguished by its deep emotionality,
combined with high technical requirements and a complex structure of the work. The fan-
tasy is based on the Marian antiphon and fully reflects Heiller’s compositional style, which
is characterized by a modern approach. It contains elements of Austrian folk music and
the influence of Messiaen, but traditional forms are maintained. In this case, the melody of
Salve Regina is a starting point for a broader development of the thematic material, which
the composer uses very freely and expansively, using, for example, variational techniques
and Motif/motivic work to explore various textural and timbral possibilities of the organ.
The composition is characterized by a rich tonal palette as well as dynamic and register con-
trasts, which evokes various emotional states — from introspection to ecstasy. It also reveals
the creator’s deeply spiritual and rooted in church tradition personal expression. With this
and other compositions, Anton Heiller had a great influence on organ music and its crea-
tors and performers, who try to combine technical innovation with a spiritual experience.

By selecting the above-described repertoire, Moisés Santiesteban Pupo presents contem-
porary “faces” of organ music joined with Cuban expression and deep artistic sensitivity. The
included pieces also allow the presentation of the instruments expressive and sound capa-
bilities, thanks to which its sounds can be heard in full splendor, filling the concert hall of the
Opole temple of art and the space of this album. The highly professional performance skills of
the artist playing the Opole Philharmonic organ are admirable. His wonderful interpretations
guarantee an exciting listening experience. Let us hope that this publication will find its place
on the shelves of music lovers who listen to the Opole — Havana sounds that enrich the Polish
discography of organ music and the landscape of the “Organs of Opole Silesia’, which could
not miss an instrument from the most important musical institution of the entire region.

Ewelina Szendzielorz
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Moritz Brosig (1815-1887) was born in Lisie Katy near Paczkow in the Opole region.
He was a composer, organ virtuoso, conductor, academic lecturer at the Royal Academic
Institute of Church Music in Wroctaw, honoris causa doctor of the University of Wroctaw,
Kapellmeister of the cathedral in Wroctaw, royal music director and member of St. Cecilia's
Academy in Rome, and above all, a great defender of orchestral church music but with wise
limitations. He was also an expert in the construction and renovation of pipe organs.

In his creative output was placed as opus 31 the F minor / F major mass. It is also the
fourth of nine cycles of ordinarium missae in the mass output of Brosig. The present
work contains a source-critical edition of the notes of the Vierte-Messe based on the
composer's manuscript found in the collections of the Archdiocesan Archive and the
Chapter Library in Wroctaw.
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