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Introduction ‘

We are presenting our respected readers with the fifth issue of the annual Folia Organo-
logica. In the editorial of the previous issue, | expressed the hope that the year 2022 would
bring a return to our normal functioning in all areas of life, including science and art. At the
moment, everything indicates that the difficult pandemic times are over. This creates the
possibility for researchers in various scientific disciplines to return to their normal work as
libraries and archives have been opened and organising scientific symposia and conferences

is once again feasible. Another noticeable fact is that the pages of our journal also contain
arichvariety of scientific articles in the area of organs as well as organ music. Some of the au-
thors have not yet featured in our pages, but just as importantly, the circle of our contributors
at the level of reviewing and multi-level preparation of the annual is also growing. On behalf of
the entire editorial team, | would like to welcome our earlier and new readers, as well as all the
contributors to this issue of Folia Organologica. We would like to thank you for all the words
of support and positive evaluations as well as any feedback on Folia Organologica. We are in-
variably open to all kinds of suggestions and proposals so that our journal will become a wider
common forum for the exchange of ideas about organs and organ music not only throughout
Europe, but also beyond.

Taking the fifth issue of Folia Organologica into our hands, we are delighted with our five
year publication process; this is the first quite significant anniversary which is sometimes
called'awooden one'in the nomenclature of anniversaries. Naturally, this is only a metaphori-
cal image of the passing of time; yet simultaneously, it is a way of a graphic depiction how
things take root in the consciousness and everyday life of communities or groups of people.
May this regularity also relate to the pipe organ and musical works written for this instrument
sothat acomprehensive knowledge of the subject can be spread and the tradition of multifac-
eted organ care can be continued.

The current issue contains articles, reviews, discussions and other sections, according to
the plannedlayout of our journal. The music supplement includes two compositions by Henryk
Klaja (1930-1998), edited by Michat Duzniak from Katowice.

Weinvite you to read, hoping that you will warmly welcome the fifth issue of the periodical.

Grzegorz Pozniak
Editor-in-Chief of Folia Organologica
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Kultura organowa Europy wobec
wspotczesnych zagrozen i wyzwan

Organ culture of Europe in the face of contemporary
threats and challenges

Sebastian Bernat
ORCID: 0O000-0001-7224-6534

UNIWERSYTET MARII CURIE-SKEODOWSKIE.J
w LUBLINIE

ABSTRACT

Organ culture, which is mainly composed of organ instruments and their manufacture, music, con-
certs, festivals related to organs and their public reception, is increasingly a subject of research interest.
The aim of the article is to present the current situation of organ culture in Europe, especially in Poland.

The analysis of statistical data made it possible to recognize the potential of individual European coun-
tries in the field of organ instruments. Interviews with experts were the main source of information
on contemporary threats and challenges, including those related to the COVID-19 pandemic. Finally,
attention was drawn to the multidimensionality of the subject of organ culture and new research per-
spectives in the presented topic.

Wprowadzenie

Wspolczesny $wiat podlega licznym zagrozeniom, wsrod ktorych szczegolne miejsce
zajmuja zmiany klimatu oraz zagrozenia epidemiczne (Katastrofy i zagrozenia 2008). Te
ostatnie, pod hastem pandemii COVID-19/koronawirusa SARS-CoV-2, od marca 2020 r.
w znaczacy sposob wplynely na zdrowie mieszkancéw oraz rozwoj spoteczno-gospodarczy
wszystkich krajow $wiata (World Health Organization). Dlatego poszukiwane sa sposoby
tagodzenia wplywu zagrozen na zycie spoleczefistw, w tym na kulture, stanowiacg rezultat
ich dziatalnosci. Sa to jedne z wielu wyzwan wspolczesnego $wiata, ktdre obok konsekwen-
cji trwajacego od lutego 2022 r. konfliktu zbrojnego na Ukrainie dominujg w dyskursie pu-
blicznym.

Organy piszczatkowe sg obecne niemal we wszystkich krajach Europy i stanowia wazny
element wyposazenia wielu zabytkowych i wspoltczesnych obiektéw sakralnych oraz sal kon-
certowych, ktdrych akustyka i wystrdj przyczyniaja si¢ do ich odbioru (M.R. Kearney 2020).
Jako ewoluujacy w czasie instrument noszg znamiona epoki, w ktérej powstaty (M. Sercer,
Z. Kavi¢ 2013).
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Organy s3 ,,zywym organizmemn’, mechanizmem, ktorego elementy ulegaja stopniowe-
mu zuzyciu (M. Trzaskalik-Wyrwa 2006). Wiele zabytkowych instrumentéw na skutek
dlugotrwatego uzytkowania, nieraz wielowiekowego, z postepem proceséw starzenia si¢
traci sprawno$¢ lub przestaje funkcjonowaé. Wowczas zatracaja swojg istotng wartos¢
jako narzedzia do generowania muzyki. Wiele zabytkowych organéw w Europie przestalo
istnie¢ w wyniku oddziatywania réznych czynnikoéw. Niszczyly je warunki klimatyczne,
ulegaly biologicznej dewastacji ze strony owadow drzewnych, podlegaly przebudowom
dokonywanym przez organmistrzéw dopuszczajacych sie daleko idacych ingerencji w ich
strone techniczng i brzmieniowa. M. Urbanczyk (2011) wyréznil nastepujace zagroze-
nia dla organéw: zniszczenia biologiczne, czynniki atmosferyczne, zagrozenia ze strony
ogrzewania w kosciotach, zniszczenia spowodowane przez cztowieka oraz zagrozenia ze
strony klesk zywiolowych (pozary, powodzie, huragany). Do tej grupy wiaczyt takze woj-
ny (dzialania militarne).

W $wietle Zurich Resolution (2011) organy sa w Europie dobrem kulturowym o zasie-
gu $wiatowym. Organy i muzyka organowa wzmacniaja tozsamo$¢ kulturowg mieszkan-
cow Europy, pielegnuja dialog z innymi kulturami, odwotuja si¢ do tradycji, przechowuja
spuscizne wielu pokolen. Zauwazono jednak, ze w dobie gwaltownych zmian dziedzic-
twu organowemu grozi utrata uwagi i uznania, na jakie zastuguje. Dlatego prowadzone
badania nad historycznymi organami ukierunkowane sg na zachowanie ich unikalnego
brzmienia, podlegajacego zmianom zwigzanym z uptywem czasu i oddziatywaniem czyn-
nikéw srodowiskowych na materialy, z ktorego sa wykonane (J. Angster, A. Miklos 1995;
C. Chiavari i in. 2008; A. Alescio, M. Sebastianelli 2010; C.J. Bergsten i in. 2020).

Tematyka organéw jest podejmowana przede wszystkim w publikacjach organolo-
gicznych, ktérych autorzy koncentrujg si¢ gléwnie na konkretnych instrumentach orga-
nowych, ich historii oraz twércach (m.in. K. Urbaniak 2013; W. Lyjak 2017). Publikowane
s3 prace odnoszace si¢ do miast i regionéw (m.in. P. Rosinski 1992; M. Szymanowicz
1997; M. Dorawa 2011; M. Trzaskalik-Wyrwa 2016). Badane s3 tez dzieje warsztatow
organmistrzowskich (m.in. G. Pozniak 2020). Osobno nalezy traktowaé prace na temat
muzyki organowej i jej percepcji (m.in. J. Stefek 2018; M. Szoka 2021). Rzadkoscia sa pu-
blikacje przekrojowe i popularyzatorskie dotyczace organéw (m.in. J. Erdman 1992; M.
Urbanczyk 2011; G. Pozniak 2018; S. Bernat 2022). W wiekszosci prac pomijana jest rola
réznych czynnikéw skltadajacych sie na kulture organows, rozumiang jako caloksztatt za-
gadnien zwiazanych z organami i muzyka organowa (M. Babnis 2012). Kulture organowa
tworza przede wszystkim instrumenty organowe i ich wytworstwo, muzyka, koncerty,
festiwale zwigzane z organami i stosunek spoleczenstwa do organéw i muzyki organowej
zwigzany z miejscem organéw i muzyki organowej w $wiadomosci odbiorcéw. M. Babi-
nis (2012) do kultury organowej zalicza takze wyksztalcenie i dziatalno$¢ organmistrzéw
i organistow, rzeczoznawcow organow, publikacje na temat organéw i muzyki organowej
oraz formy ich promocji. Wyodrebnienie kultury organowej w obrebie kultury muzycz-
nej jest wedlug niego uzasadnione szczegdlnym miejscem organdw i muzyki organowej
w kulturze, wynikajacym m.in. z ich zwigzku z kultem religijnym. Organy w wielu odda-
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lonych od kulturalnych centréw miejscowosciach byly/sa czgsto jedynym instrumentem
profesjonalnym, ktorego brzmienie stanowifo dla lokalnej spotecznos$ci wzorzec ksztaltu-
jacy ich ,,smak muzyczny”. Szczegdlng czedcig kultury organowej jest dziedzictwo orga-
nowe, odnoszace si¢ do artefaktow (budownictwo organowe, instrumenty), ludzi (organ-
mistrzowie, organisci, odbiorcy) oraz elementéw niematerialnych (kompozycje, wyko-
nawstwo, improwizacje, koncerty i festiwale), odzwierciedlajacych rézne tradycje i style
na przestrzeni wiekow.

Celem niniejszego artykulu jest prezentacja aktualnej sytuacji kultury organowej
w Europie, zwlaszcza w Polsce. Artykul reprezentuje podejécie geograficzne, zwlaszcza
w zakresie geografii muzyki jako podobszaru badawczego geografii kultury/geografii
czlowieka. Geografia muzyki koncentruje si¢ glownie na wzorcach lokalizacji i dyfuzji

cji muzyki (D. Kearney 2010).

Badania podjeto w celu odpowiedzi na nastepujace pytania badawcze:

« Jaki jest rozklad przestrzenny zasobu instrumentéw organowych w poszczegolnych
krajach europejskich?

« Jakie s3 wspolczesne zagrozenia i wyzwania dla kultury organowej w Europie?

Realizacja celu badan wymagata wykorzystania wielu Zrédet informacji i zastosowa-
nia réznych metod badawczych zgodnie z podejsciem Mixed-Methods Research (J.W. Cre-
swell, ].D. Creswell 2018). W pierwszej kolejnosci byla to metoda desk research (analiza
materiatéw zastanych: publikacji naukowych i Zrédel internetowych) na temat kultury
organowej. Analiza danych statystycznych pozyskanych z publikacji K. Rensch (2011)
umozliwila rozpoznanie potencjatu poszczegélnych krajow Europy w zakresie instru-
mentéw organowych. Oprdcz zestawienia liczby organéw piszczatkowych w poszczegol-
nych krajach Europy obliczono dwa wskazniki: gesto$¢ instrumentéw w odniesieniu do
powierzchni kraju oraz liczba instrumentéw na 1000 mieszkancéw. Dla wymienionych
wskaznikow wykonano wizualizacje kartograficzng w programie Microsoft Excel. Po-
nadto za posrednictwem poczty elektronicznej na poczatku 2022 r. przeprowadzono wy-
wiady z ekspertami w zakresie kultury organowej. Zaproszenie do udzialu w badaniach
wystosowano do specjalnie wyselekcjonowanego grona ekspertéw zwigzanych z uczel-
niami prowadzacymi badania nad zabytkowymi organami, wykonawcoéw, organizatorow
festiwali organowych oraz przedstawicieli organmistrzéw i praktykujacych organistow,
ktorych dzialalnos¢ obejmuje Europe, a nawet siega poza nig. Sposrdd 30 zaproszonych
0s6b zaproszenie przyjelo 9 osob. Byli to: ks. dr hab. Grzegorz Pozniak, dr hab. Krzysztof
Urbaniak, dr hab. Malgorzata Trzaskalik-Wyrwa, dr Michal Szostak, dr Adam Tanski, dr
Filip Presseisen, dr Mateusz Rzewuski, mgr Zuzanna i Maciej Batorowie. Wszyscy wy-
mienieni powyzej eksperci wyrazili zgode na nieanonimowy udzial w badaniu. Zadane
im pytania dotyczyty wspoltczesnych zagrozen dla dziedzictwa organowego Europy, wply-
wu zmian klimatycznych i pandemii COVID-19 na dziedzictwo organowe Europy oraz
wspolczesnych wyzwan dla ochrony dziedzictwa organowego Europy.
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1. Potencjat organowy Europy

Pod wzgledem liczby instrumentéw w czolowce krajow sa: Niemcy, Wielka Brytania,
Wilochy, Francja, Czechy, Niderlandy, Polska, Austria, Szwecja i Belgia, czyli kraje o bo-
gatych tradycjach budownictwa organowego (tab. 1, ryc. 1-3). Drugi koniec rankingu
tworzy: Czarnogora, Bulgaria, Ukraina, Rosja, Estonia, Serbia, Lotwa, Litwa, Rumunia
i Chorwacja, czyli kraje male badz takie, w ktérych dominuje prawostawie. Po uwzgled-
nieniu powierzchni kraju kolejno$¢ poszczegdlnych panstw jest odmienna. Najwyzszy
wskaznik gestosci instrumentéw charakteryzuje: Niderlandy, Niemcy, Belgie, Czechy,
Wielkg Brytanie, Austrie, Wlochy, Szwajcarig, Danie i Stowenig, za$ najnizszy: Rosje, Bul-
garie, Ukraine, Czarnogoére, Rumunig, Serbie, Lotwe, Estonig, Finlandi¢ i Norwegie. Na-
tomiast wskaznik liczby instrumentéw na 1000 mieszkancow jest najwyzszy w: Czechach,
Austrii, Niemczech, Niderlandach, Szwecji, Danii, Stowenii, Wielkiej Brytanii, Wioszech
i Stowacji, za$ najnizszy w: Rosji, Bulgarii, Ukrainie, Czarnogérze, Rumunii, Serbii, Hisz-
panii, Portugalii, Lotwie i Estonii.

Tab. 1. Organy piszczatkowe w poszczegdlnych krajach Europy na tle ich ogdlnej charakterystyki

Liczba
instrumen-
téw na 1000
mieszkaricow

Liczba Gestosé Liczba Gestos¢ instru-
ludnosci | zaludnienia instru- mentéw (szt./
(w tys.) (0s./km?) mentéw km?) *1000

Powierzchnia

(w tys. km?)

Austria 83,9 8382

Belgia 30,5 10868 356 4146 136

Butgaria 111,0 7562 68 13 01 2
Chorwacja 56,5 4426 78 800 14 181
Czarnogoéra 13,8 633 46 5 04 8
Czechy 789 10526 134 10000 127 950
Dania 431 5546 129 2865 66 517
Estonia 452 1340 30 160 4 119
Finlandia 3384 5364 16 1400 4 261
Francja 5440 62962 116 12000 22 191
Hiszpania 506.0 46506 76 2525 5 54
Irlandia 70,2 4451 63 1800 26 404
Litwa 653 3297 51 480 9 146
totwa 64,6 2238 35 200 3 89
Niderlandy 41,5 16602 400 9500 229 572
Niemcy 357,1 81644 229 50000 140 612
Norwegia 385,2 4888 13 1600 4 327
Polska 3127 37996 122 8000 26 209
Portugalia 921 10643 116 900 10 85
Rumunia 2384 21444 90 500 2 23
Rosja 170982 | 141892 8 120 0,01 08
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Serbia 775 7293 94 180 2 25
Stowacja 490 5431 111 2200 45 405
Stowenia 203 2051 101 1013 50 494
Szwecja 450,3 9381 21 4955 11 528
Szwajcaria 413 7807 189 2793 68 358
Ukraina 603,6 45858 76 87 0,1 2

Wegry 93,0 10005 108 3200 34 320
Wielka Brytania 2431 62227 256 27500 113 442
Wrtochy 3013 60487 201 25000 83 413

Oprac. wlasne na podstawie Rensch 2011

Liczba instrumentéw (szt.)

50000

Ryc.1. Liczba organdw w poszczegdlnych panstwach Europy (oprac. wtasne)

Wsrdd najwiekszych organdw $wiata (TOP 20) jest w sumie 7 instrumentéw zlokali-
zowanych w koéciotach Europy: 4 w Niemczech (Pasawa, Norymberga, Kolonia, Pader-
born) i 3 we Wloszech (Mediolan, Messyna, Bolonia). M. Szostak (2021) do najwigkszych
organéw Europy zalicza, oprocz wymienionych powyzej 4 instrumentéw w Niemczech,
takze 2 we Wloszech (Mediolan, Messyna), 1 w Austrii (Wieden) i 1 w Polsce (Lichen
Stary). Natomiast najstarsze czynne organy na $wiecie znajduja sie¢ w bazylice w Sion
(Szwajcaria). Powstaty okoto 1435 r. i posiadaja 12 gloséw (Europe’s Oldest Pipe Organs).
W Europie do grupy najstarszych zaliczamy réwniez organy w Bolonii i Bresci (Wtochy),
Rysum, Kiedrich. Osténnen (Niemcy), Alkmaar (Niderlandy), Tienen (Belgia), Evora
(Portugalia).
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Gestod instrumentdw (szt./km2) *1000
229

01

© Geohames, Microsoh, TomTom

Ryc. 2. Gestos¢ organdw w poszczegdlnych panistwach Europy (oprac. wtasne)

Liczba instrument, na 1000 mieszkancow
850

2

Ryc. 3. Liczba organéw na 1000 mieszkancow w poszczegdlnych paristwach Europy (oprac. wtasne)
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W 2017 r. rzemiosto i muzyka organowa (Organ craftmanship and music) w Niemczech
zostaly wpisane przez UNESCO na Reprezentatywna Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kul-
turowego Ludzkosci (Intangible Cultural Heritage). UNESCO poprzez wpis docenito umiejet-
nosci budownictwa organowego wypracowane w licznych warsztatach organmistrzowskich
(iich przekaz migdzypokoleniowy) oraz powstata tu muzyke organowa jako uniwersalny jezyk,
sprzyjajacy porozumieniu miedzyreligijnemu. Wiedza i specjalistyczne umiejetnosci potrzebne
do pielegnowania tego elementu dziedzictwa faczyly w ciggu dziejow wspdtpracujacych ze sobg
rzemies$lnikow, kompozytoréw i muzykow. Przekazywane na ogdt w sposob nieformalny sta-
nowig wazny wyznacznik tozsamosci wspolnotowej. Poprzez ten wpis, cho¢ dotyczacy w opi-
nii spolecznej tematu niszowego, doceniono wielowiekowe dziedzictwo organowe nie tylko
jednego kraju, ale takze calego $wiata i rozpoznano jego wklad w zréwnowazony rozwdj (M.
Gerner 2021). Dla wzmocnienia wymienionego przestania rok 2021 byt obchodzony w Niem-
czech jako ,,Rok Organéw”. Poprzez liczne inicjatywy organizowane w ciggu tego roku mozna
byto doswiadczy¢ réznorodnosci organéw i muzyki organowej, a przez to zainteresowac sie
budownictwem organowym jako czgscig $wiatowego dziedzictwa kulturowego.

W Niemczech dziata okoto 400 zaktadéw organmistrzowskich sredniej wielkosci (od 6 do
18 pracownikéw) oraz kilka wiekszych, rodzinnych firm (od 30 do 60 os6b), ktére zatrudniaja
w sumie okoto 2800 pracownikéw. Niektore z nich sg przedsigbiorstwami rodzinnymi od kilku
pokolen. Ochrona kultury organowej w Niemczech opiera si¢ na wolontariuszach indywidual-
nych i licznych instytucjach. Poprzez inspirowanie i dyspozycyjnos¢ dla doniesient medialnych
o organistach i organmistrzach, koncertach i budowie organéw w srodkach spotecznego prze-
kazu, cztonkowie ,wspolnoty organowej” dbaja bezposrednio o to, aby kultura organowa byta
wazng czescig kultury tego kraju. Zauwazono, ze wydarzenia (wycieczki, warsztaty, koncerty)
zwigzane z organami, skierowane specjalnie do dzieci i mlodziezy, s3 inwestycja w przysztosc.

Cho¢ Polska w wymienionych klasyfikacjach nie wyréznia si¢, to wystepuja tu liczne in-
strumenty, zaréwno zabytkowe, jak i wspotczesne. W internetowej bazie organéw i zakladow
organmistrzowskich opisano okoto 3300 instrumentéw z calej Polski oraz 39 firm organmi-
strzowskich (Musicam Sacram). Do najwiekszych zaliczamy organy w: Licheniu Starym (bazy-
lika, 157 realnych gloséw), Wroctawiu (archikatedra, 151 gloséw), Czestochowie-Jasnej Gorze
(bazylika, 120 glosoéw), Gdansku-Oliwie (archikatedra, 111 gloséw), Czestochowie (archika-
tedra, 118 gloséw) (Szostak 2021). Natomiast za najstarsze czynne instrumenty uznawane sg
organy w Olkuszu i Kazimierzu Dolnym, pochodzace z poczatku XVII w. (J. Erdman 1992).

2. Zagrozenia i wyzwania dla kultury organowe;j
w Europie

Jako gléwne wspdlczesne zagrozenia dla dziedzictwa organowego Europy wymienia-
ne s3 przez ekspertow przede wszystkim: niefachowe ustugi organmistrzowskie, olbrzy-
mie koszty przeprowadzanych prac restauracyjnych przy zalozeniu uzycia historycznych
technik organmistrzowskich, niepelna inwentaryzacja instrumentarium i klasyfikacja
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stylistyczno-periodyczna istniejacych obiektow, globalizacja trendéw kulturowych, ko-
mercjalizacja, laicyzacja i sekularyzacja europejskich spoteczenstw, stosunkowo niska
swiadomo$¢ uzytkownikéw organéw i ich gospodarzy (gtéwnie duchowienstwa). Do-
strzezono takze zastepowanie organéw piszczatkowych w kosciolach, a nawet w salach
koncertowych instrumentami elektronicznymi, ktére maja za zadanie nasladowanie au-
tentycznych organow piszczalkowych. Jednak, jak stusznie zauwazyli m.in. M.R. Kearney
(2020) czy G. Pozniak (2018), nawet najlepszy taki instrument ich nie zastapi. Uzywanie
imitatoréw organow piszczatkowych powoduje, ze wykonywang na nich muzyke sprowa-
dza sig czesto tylko do funkcji uzytkowej, majacej spetnia¢ wymogi czysto liturgiczne (M.
Urbanczyk 2011). W ten sposéb pomija si¢ wymiar estetyczny organéw i ich brzmienia
jako waznego komponentu wnetrza obiektu, zaréwno w aspekcie architektonicznym, jak
i akustycznym. Dzwigk organdw elektronicznych nie rozgrywa si¢ bowiem w naturalnej
przestrzeni i jest jedynie wprowadzany do tej przestrzeni za pomocg glosnikéw. Po diuz-
szym odstuchu ich brzmienie przestaje by¢ ciekawe, wyczuwa sie jego sztucznos¢, kto-
ra staje sie dla stuchacza dokuczliwa. Zgodzi¢ si¢ nalezy z M. Urbanczykiem (2011), ze
pomimo ciaglych udoskonalen tego typu instrumentdw, nawet stosowania ,,sztucznych”
prospektow piszczatkowych, maskujacych glosniki, organy elektroniczne nalezy trakto-
wac jako substytut prawdziwego instrumentu piszczatkowego, cho¢ temat ten budzi nadal
dyskusje spoteczne. Jednak pozycja organdw piszczatkowych wsréd instrumentéw nie
jest zagrozona. W zabytkowych kosciofach rekonstruowane sa historyczne organy oraz
sprowadzane (translokowane) sg uzytkowane instrumenty piszczatkowe z krajow Europy
Zachodniej, ktére moga dobrze zosta¢ wkomponowane we wnetrza nowych kosciotéw
i sal koncertowych po przeprowadzonej adaptacji do nowych warunkéw przestrzennych.

Zmiany klimatyczne nie zostaly ocenione przez zdecydowana wiekszo$¢ ekspertow
jako istotne czynniki wptywajace na dziedzictwo organowe Europy. Oczywiscie czynniki
atmosferyczne (temperatura i wilgotno$¢) w obiekcie, gdzie znajduja sie organy, s3 wazne,
jednak wplyw zmian klimatycznych nie zostat zbadany. Tylko jeden ekspert jednoznacz-
nie stwierdzil, ze oddzialywanie to wystepuje i stanowi jedno z gtéwnych zagrozen dla
dziedzictwa organowego Europy. Podkresli¢ nalezy, ze realizowane sg projekty, ktore maja
na celu opracowanie nowych metod monitorowania i wykrywania w czasie rzeczywistym
szkodliwych warunkéw otoczenia oraz proceséw niszczacych w odniesieniu do organow
piszczatkowych (Bergsten i in. 2020).

Ocena wplywu pandemii COVID-19 na dziedzictwo organowe Europy okazala si¢
niejednoznaczna. Oddzialywanie to dostrzeglo wyraznie zaledwie trzech ekspertow.
Pandemia COVID-19 wptyneta na ograniczenia w organizacji festiwali i koncertéw or-
ganowych, podobnie jak innych wydarzen kulturalnych (por. A. Konior i in. 2020). Ich
liczba ulegta zmniejszeniu, a niektdre z nich zostaty przeniesione do Internetu. Ponadto
wraz z ograniczeniami w dostepnosci surowcow potrzebnych do rekonstrukeji i budo-
wy organdw nastapilo zmniejszenie dbafosci o instrumentarium w niektérych osrod-
kach. Zamkniegcie granic przyczynilo si¢ do przerw w dostawie surowcow, materialow
oraz wzrostu kosztow restauracji organéw historycznych i budowy nowych. Niektore
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firmy organmistrzowskie zblizyly si¢ nawet do granicy rentownosci prowadzenia swej
dzialalnosci. Wzrost cen skutkowal odroczeniem badz zaniechaniem przeprowadzenia
prac organmistrzowskich. Jednak dostrzec takze nalezy, ze sytuacja pandemii COVID-19
wzmocnila rol¢ wirtualnej popularyzacji organéw. Ich brzmienie w ramach okazjonal-
nych projektow i festiwali muzycznych jest dostepne wraz z kontekstem wizualnym sze-
rokiemu gronu uzytkownikéw Internetu. Popularnos¢ wirtualnej prezentacji organow
i muzyki organowej daje mozliwo$¢ zrozumienia trudnego czasu pandemii i wskazuje
na tesknote publicznosci za rzeczywistym przezyciem muzycznym (M.R. Kearney 2020).
Pomimo wysokiej jakosci audio i video nic jednak nie zastapi autentycznego doswiadcze-
nia na miejscu, wzbogaconego réznorodnoscia bodzcoéw (S. Bernat 2021). Moze by¢ na-
tomiast jego interesujacg alternatywa. Projekty wirtualne umozliwiaja dotarcie do wielu
miejsc oddalonych od miejsca zamieszkania uzytkownikéw Internetu zainteresowanych
tematyka organowaq. Pozwalaja takze zajrze¢ do wnetrza instrumentu. Sprawiajg, ze kul-
tura organowa staje si¢ bardziej dostgpna. Zauwazy¢ tez nalezy, ze ograniczenia zwigza-
ne z pandemig COVID-19 wplynely na upowszechnienie poznawania swoich regionéw,
najblizszych okolic miejsca zamieszkania, w tym dostrzegania tego, co dotychczas umy-
kalo uwadze, np. organéw. Ponadto przemiany audiosfery (obnizenie poziomu halasu)
zachecajg do odkrywania na nowo réznorodnych brzmien otaczajacej rzeczywistosci
(A. Michnik 2020), w tym takze muzyki organowej. D. Spennemann i M. Parker (2020)
wobec pandemii COVID-19 wskazujg na koniecznos$¢ rozpoznania, ktére dzwigki i kra-
jobrazy dzwigkowe powinny by¢ zachowane dla przyszlych pokolen jako czes¢ dziedzic-
twa ludzkosci. Niewatpliwie brzmienia organéw i ich krajobrazy dzwigkowe na to zastu-
guja chocby poprzez skojarzenie z sacrum, czyli sterg $wietosci, wokot ktorej koncentruja
sie praktyki religijne (S. Bernat 2013). Szkoda, Ze za sprawg pandemii oraz niepewnej
sytuacji geopolitycznej w Europie zaprzestano finansowania nowych projektéw budowy
organow lub rekonstrukeji organéw historycznych. Podobne zaniechania moga wiazac sig
w najblizszym czasie z konsekwencjami konfliktu zbrojnego na Ukrainie.

Jako najwazniejsze wyzwania dla ochrony dziedzictwa organowego Europy wymie-
niane s przez ekspertow przede wszystkim dziatania edukacyjne na kilku ptaszczyznach,
ukierunkowane na zwigkszanie §wiadomosci spoleczenistwa, organmistrzéw, organistow
i duchowienstwa. Ich elementem powinna by¢ m.in. nauka stuchania instrumentéw hi-
storycznych roznych epok, umiejetne korzystanie firm organmistrzowskich w Polsce
z osiagnie¢ organmistrzéow zachodnich w zakresie rekonstrukcji, intonacji i odbudowy
instrumentow. Dodatkowo konieczna jest promocja organéw jako instrumentu Zyjacego
i koncertujacego, szczegdlnie wsrdd ludzi mlodych, ukazanie wysokiego statusu organow
jako instrumentu z diugg tradycja i waznego z kulturowego punktu widzenia. Zachowa-
nie tego dziedzictwa wymaga takze rozwigzan systemowych, stworzenia nowej struktury,
wykazujacej sie dbaloscig o historyczne instrumenty i odpowiadajacej za wypracowanie
nowej, diugofalowej koncepcji wykorzystania instrumentarium z uwzglednieniem zja-
wisk wspolczesnie zachodzacych w zyciu spolecznym. Konieczne jest takze zapewnienie
funduszy na prowadzenie profesjonalnych remontéw oraz wprowadzenie stosownych re-
gulacji prawnych, zabezpieczajacych zabytki brzmieniowe europejskiej kultury organo-
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wej przed dzialalnoscia niewykwalifikowanych w danej dziedzinie organmistrzow. Szcze-
gélnym wyzwaniem jest podjecie proby odbudowania struktury funkcjonowania zycia
muzycznego opartego o muzyke organowa i budownictwo organowe do stanu sprzed
pandemii oraz kontynuowanie rozpoczetych projektéw budowy lub rekonstrukeji orga-
néw, pomimo zewnetrznych trudnosci.

Whnioski

Organy i muzyka organowa zajmuja szczegélne miejsce w kulturze, wynikajace m.in.
z ich zwiazku z sacrum. Organy sa niewatpliwie waznym elementem europejskiego dzie-
dzictwa, wymagajacym ochrony i dziatan ukierunkowanych na ich popularyzacje w spo-
teczenstwie. Historyczne organy w ostatnim stuleciu doznaly wielu strat. Dlatego prowa-
dzone sg prace na rzecz zachowania nie tylko ich prospektow jako zabytkow sztuki, ale
réwniez ich mechanizméw jako zabytkéw brzmieniowych. Jednak zachowane instrumen-
ty organowe, pomimo ochrony i zabiegéw konserwacyjnych, nieustannie ulegaja zuboze-
niu, gtéwnie w wyniku trudnosci ekonomicznych, wypadkéw losowych, a takze beztroski
i zaniedban wynikajacych z niewiedzy lub ignorancji (por. M. Urbanczyk 2011).

Analiza danych statystycznych umozliwila rozpoznanie potencjalu poszczegélnych
krajow Europy w zakresie instrumentéw organowych. Wywiady z ekspertami byly gtow-
nym zrédlem informacji na temat wspdlczesnych zagrozen i wyzwan, w tym zwigzanych
z pandemig COVID-19. Zauwazono m.in., ze w czasie pandemii COVID-19 wzrosta po-
pularyzacja kultury organowej za posrednictwem Internetu.

Jak stusznie zauwazyl jeden z ekspertow, nalezy uwzglednia¢ perspektywe kraju, z ja-
kiego postrzegamy dziedzictwo organowe. Nalezy zintensyfikowaé dziatalnos¢ doku-
mentacyjno-inwentaryzacyjng jako poprzedzajaca ochrone tego elementu dziedzictwa
kulturowego Europy. Ponadto nalezy upowszechnia¢ problematyke organéw w szerokich
warstwach spolecznych - od edukacji na poziomie podstawowym po dyskurs publiczny.
Wlgczenie do ochrony organowego dziedzictwa tylko nauk technicznych, bez humani-
stycznej podbudowy, nie da zadowalajacych rezultatéw (por. M. Urbanczyk 2011).

Przeprowadzone badania maja pewne ograniczenia. Dane dotyczace instrumentow
organowych pochodza z 2011 r. i w niektérych przypadkach maja charakter szacunkowy.
Niestety, nie ma dostepnych baz dla poszczegdlnych krajow Europy. Ponadto nie rozpo-
znano, jaki jest udziat organow zabytkowych w wykazie instrumentéw.

W badaniach nie zestawiono danych dotyczacych festiwali organowych/muzy-
ki organowej z uwagi na zlozonos¢ tematyki i brak baz wiedzy na ten temat w skali
poszczegdlnych krajow Europy. Zauwazono jednak, ze sg one organizowane od wielu
lat w licznych o$rodkach na calym $wiecie. Mozna je uzna¢ za fenomen kulturowy,
gdyz odbywaja si¢ najczesciej w sezonie letnim (urlopowym), kiedy nie funkcjonuja
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instytucje kultury. Wowczas koscioly stajg si¢ nie tylko miejscami kultu religijnego,
ale takze ,salami koncertowymi”, przyciggajacymi licznych stuchaczy muzyki organo-
wej i sakralnej. Wsrod festiwali sg zardwno te o bogatych tradycjach, organizowane na
najcenniejszych, zabytkowych instrumentach, jak i te w matych o$rodkach miejskich
czy wiejskich, gdzie instrumenty organowe nie posiadaja wyjatkowych wartosci, ale ich
mozliwos$ci pozwalajg poprzez koncerty dotrze¢ z wysoka kultura do zwyklych miesz-
kancoéw, rzadko korzystajacych z ofert instytucji kultury. Ponadto organizacji tego typu
wydarzen towarzyszy ,wskrzeszanie” do zycia koncertowego zapomnianych lub zanie-
dbanych historycznych organéw lub budowa nowych, pelnowartosciowych koncerto-
wych instrumentéw (por. M. Wrona 2007). Dzieki powszechnie dostepnym festiwalom,
koncertom i nagraniom muzyka organowa staje si¢ dostepna bez ograniczen, a przez to
moze by¢ coraz bardziej rozumiana i doceniana. Temat ten bedzie przedmiotem dal-
szych badan. Problemem wartym uwagi jest takze wptyw dzialan wojennych na Ukra-
inie na kultur¢ organowa Europy w perspektywie odbudowy/rekonstrukeji utraconego
dziedzictwa.

Na koniec zaznaczy¢ nalezy, ze tematyka kultury organowej ma charakter interdy-
scyplinarny, czego dowodem jest niniejszy artykul. Podobnie zauwazyl M. Urbanczyk
(2011), podkreslajac, ze organy ze wzgledu na swa wielowymiarowos¢ sg bogatym ob-
szarem badawczym, podlegajacym réznorodnym interpretacjom. Tresci przedstawione
w niniejszym artykule moga mie¢ charakter dyskusyjny. Jednak zaznaczy¢ nalezy, ze re-
prezentujg spojrzenie geografa kultury wzbogacone opiniami ekspertow.

Bardzo dziekuje ekspertom biorgcym udzial w badaniu za ich cenne opinie. Wyniki
badan na temat wspoltczesnych zagrozen i wyzwan dla dziedzictwa organowego Europy
zostaly takze opublikowane w innej formie w artykule:

Bernat S. (2022). Crisis or Renaissance of Europe’s Organ Heritage? Wiadomosci Kon-
serwatorskie — Journal of Heritage Conservation, 72, 126-135.
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SUMMARY

The modern world is subject to numerous threats, among which climate change and
epidemic threats occupy a special place. The organ and organ music have a special place
in culture, stemming, among other things, from their connection with the sacred. Organ
culture is formed primarily by organ instruments and their manufacture, music, concerts,
organ-related festivals and the public’s attitude to organs and organ music related to the
place of organs and organ music in the consciousness of the public.

Analysis of statistical data has made it possible to recognize the potential of individual
European countries in terms of organ instruments. In terms of the number of instruments,
the leading countries are: Germany, Great Britain, Italy, France, and the Czech Republic.
The other end of the ranking is formed by Montenegro, Bulgaria, Ukraine, Russia, Estonia.
After taking into account the area of the country, the order of country is different. The
highest instrument density index characterizes the Netherlands, Germany, Belgium, the
Czech Republic, the United Kingdom, while the lowest: Russia, Bulgaria, Ukraine, Monte-
negro, Romania. In contrast, the ratio of instruments per 1,000 inhabitants is highest in the
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Czech Republic, Austria, Germany, the Netherlands, Sweden, and lowest in Russia, Bulga-
ria, Ukraine, Montenegro, Romania.

Interviews with experts were the main source of information on contemporary threats
and challenges to Europe’s organ heritage.

The main contemporary threats to Europe’s organ heritage were cited by the experts as
non-professional organ building services, the enormous cost of the restoration work carried
out, assuming the use of historical organ building techniques, the incomplete inventory of
the pipe organs and the stylistic-periodic classification of existing objects, the globalization
of cultural trends, the commercialization, secularization of European societies, the relative-
ly low awareness of organ users and their hosts (mainly the clergy). The replacement of pipe
organs in churches and even concert halls with electronic instruments designed to imitate
authentic pipe organs has also been recognized.

Climate change was not assessed by the vast majority of experts as a significant factor
affecting Europe’s organ heritage. Only one expert unequivocally stated that the impact is
occurring and is one of the main threats to Europe’s organ heritage.

The assessment of the impact of the COVID-19 pandemic on Europe’s organ heritage
proved ambivalent. The impact was clearly perceived by only three experts. The COVID-19
pandemic has affected restrictions on organ festivals and concerts. In addition, along with
restrictions on the availability of raw materials needed for organ restoration and construc-
tion, there has been a reduction in the care of instrumentation in some centers. It was also
noted, among other things, that during the COVID-19 pandemic, the popularization of
organ culture via the Internet increased.

In view of contemporary threats, documentation and inventory activities should be in-
tensified as preceding the preservation of Europe’s organ heritage. In addition, organ issues
should be disseminated to broad sectors of society, from primary education to public disco-
urse. A special challenge is to try to rebuild the functioning structure of musical life based
on organ music and organ building to its pre-pandemic state, and to continue the organ
building or reconstruction projects that have been started, despite external difficulties.

The contents presented in this article may be questionable. However, it should be noted
that they represent the view of a cultural geographer enriched by the opinions of experts.
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AkADEMIE MUzickycH UMENI, PRAHA

ABSTRACT

Vladimir Slajch was born in 1955 in Prague. Since 1978 he has been engaged in the repair and

restoration of historic organs as well as the construction of new mechanical instruments. The
last organ that came out of Slajch's Borovan workshop is the organ for the Bethlehem Chapel in
Prague. The article presents the history and technical details of this instrument.

rd, za ¢astt minulého rezimu bylo zhola nemozné vénovat se varhanarskému femeslu

zpusobem, jaky by byl vSestranné regulérni a podobal se alespon vzdalené fungovani
varhanarské firmy zapadné od ceskych hranic. Zoufale se nedostavalo potfebného materialu
v dostatecné kvalité a tehdejsi varhanari, u kterych se bylo mozno vyucit femeslu, nebyli kvili
prerusenému predavani zkusSenosti z generace na generaci vzdy dostate¢né erudovani. Chy-
bély pochopitelné i nové kontakty se svétem. O umeéni restaurovani varhan se u nas dalo spise
jen snit, stejné jako o manufakturni vyrobé novych nastroji. Zcela prevladala vyroba tovarni,
napt. v Krnové (dfive Jagerndorf), ktery se honosil znackou Rieger-Kloss (P. Lyko 2017).

Vladimir Slajch se narodil v roce 1955 v Praze. Jak sam vypravi v jednom z rozhovo-

Prvni plany na varhany pro Betlémskou kapli, byt tehdy znacné teoretické a nadnese-
né, spradal Slajch uz na konci osmdesatych let minulého stoleti. Kaple totiz stoji na Bet-
lémském namésti prazského Starého Mésta a varhany v ni nebyly. Vladimir okolo ni ¢asto
chodival, protoze navstévoval Stfedni priimyslovou $kolu v Praze v Betlémské ulici, ktera
do Betlémského namésti vyustuje. Uz tehdy varhanam zcela propadl, dokonce se prihlasil
na Prazskou konzervatot ke studiu oboru varhanni hry. Kariéru hrace na kralovsky néstroj
sice zahy vzdal, nicméné schopnost varhany opecovavat a vénovat se poucené jejich historii
a dokumentaci, ale také si na né sam zahrat, mu pfisla uz tehdy a vlastné az dodnes velmi
vhod.
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Stavbavdilné

Betlémska kaple byla takto pojmeno-
vana kvili svému zasvéceni pamatce bet-
lémskych nevinatek. Pavodni stavba po-
chazela z let 1391-1394 a byla urcena pro
kazani v ceském jazyce (A. Kubicek 1953:
56-57). Kazal zde napt. mistr Jan Hus,
kterého upalili v roce 1415 v priibéhu ko-
nani cirkevniho koncilu v Kostnici u Bo-
damského jezera za to, Ze nebyl ochoten
odvolat své uceni o z jeho pohledu nutné
napravé sttedovéké cirkve. Pozdéji kaple
slouzila riznym dal$im tceléim, postupné
ale chatrala, a proto byla roku 1786 z vétsi
¢asti zborena. K jeji obnové se ptistoupilo
az v prvni poloviné padesatych let dvacatého stoleti. Rekonstrukci kaple na misté vyvlastné-
ného domu projektoval vyznamny ¢esky architekt Jaroslav Fragner na objednavku predsta-
viteltt komunistického rezimu, ktery ¢ast svoji legitimity zakladal na pokiivené interpretaci
husitského dédictvi. Fragner saim o této rekonstrukci napsal, Ze: ,,smyslem obnovy nebyla
regenerace pamatky jakozto ucelového zatizeni, nybrz vyzdvizeni pamatniku ¢eského hu-
sitstvi“ (J. Fragner 1999: 58).

| Vzdugnice

24 | FOLIA ORGANOLOGICA




ARTICLES

Rekonstrukce probihala mezi lety
1950 az 1952. Jedna se o pozoruhodnou
stavbu, kterd se vymyka dobové obvyklé-
mu, nepéknému a malo funkénimu sta-
vitelstvi. Z tohoto thlu pohledu vidéno,
projekt varhan, jaky by na jedné strané
vychazel z mnohasetletych tradic jejich
stavby a zaroven reflektoval svébytnou
vytvarnou hodnotu betlémského interi-
éru, nebyl uplné snadno realizovatelny,
uz proto, ze se s nimi v interiéru od za-
¢atku nepocitalo. Vzhledem k tomu, ze
Betlémska kaple je Narodni kulturni pa-
matkou a poziva proto nejvyssiho stupné
pamatkové ochrany, vyvstala pfi realizaci |
myslenky na porizeni varhan rada otdzek §
a vyskytlo se i mnozstvi problémii k fese- |
ni. Jednak ohledné pamatkarsky prijatel-
ného umisténi, jednak ve smyslu stano-
veni vhodnych a pfiméfené propor¢nich
rozmért varhanni skiiné.

Kapli, slouzici po jeji rekonstrukci
z valné ¢asti socialistické propagandé, ale
i jinym vefejnym tcelim, napt. zde byly
poradény koncerty, prevzalo v roce 1987 | StavbavBetlémské kapli
Ceské vysoké uceni technické v Praze.
Betlémska kaple se tak stala prostorem, kde se od té¢ doby kromé jinych slavnostnich akei
konaji predeviim pocetné promoce absolventt jednotlivych fakult CVUT. Béhem dalsi
rekonstrukce a stavebnich tprav prilehlych prostor pro potieby univerzity se v nasi zemi
udala v roce 1989 sametova revoluce, nové zpfistupnéna verejnosti je Betlémska kaple od
roku 1992.

Zminéné konani koncertl v pribéhu osmdesatych let v Betlémské kapli, které tehdy
poradalo zejména Kulturni stfedisko Prahy 1, ¢asové odpovidalo pocatkéim varhanarské
¢innosti Vladimira Slajcha. Proto také jeho prvni nakres uvazovanych varhan pro Betlém-
skou kapli pochazi uz z této doby. Dramaturgie tamnich koncertt se prevazné soustiedila
na star$i hudbu, vétsinou renezan¢ni ¢i barokni. Betlémska kaple byla tedy i irodnou piidou
pro pocatky prvnich prazskych aktivit soubort vénujicich se historicky poucené interpre-
taci, jako byla napf. Musica antiqua Praha, kterou zalozil Pavel Klikar po vzoru souboru
Musica antiqua Kéln. Za zminku stoji, Ze pro nékteré produkce byly do Betlémské kaple za-
pujcovany také rtizné prenosné nastroje, dokonce i historicky varhanni positiv ze sakristie
nedalekého Tynského chramu. Nezapomenutelny je tfeba ru¢ni transport tohoto pozitivu
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’ Stavba pokracuje

¢tyfmi zdatnymi dobrovolniky, ktef1 jej tehdy nesli ulicemi Starého Mésta tam i zpét. Slajch
byl jednim z nich. Neni proto divu, ze stylové mifi jeho prvni nastin betlémskych varhan
vytvarné zcela jednoznacné do oblasti klasicky konstruovanych mechanickych varhan, kon-
krétné do severniho Némecka.

Vladimir Slajch se tehdy stykal s Dr. Jifim Reinbergerem, profesorem varhanni hry na
AMU v Praze a mezinarodné uznévanym koncertnim varhanikem (G. Cernusak 1965: 409).
Ten byl velkym zastancem a propagatorem historickych varhan, na ceské a moravské varha-
ny pro firmu Supraphon nahral uz na prelomu $edesatych a sedmdesatych let 20. stoleti né-
kolik alb dlouhohrajicich desek, které dodnes poskytuji zdjemctim nejen umélecky zazitek
a doklad o zptsobu interpretace pied fadou desetileti, ale hlavné leckdy jesté neporuseny
zvukovy obraz ptivodnich intonacnich vlastnosti zejména baroknich nastroju (wwwl). Jimi
byl Slajch ovlivnén nejvice, protoze stejné jako fada dalsich varhannich nad3encd, inspi-
rovan mj. i zminénymi Reinbergerovymi nahravkami, cestovaval v tehdejsim bezcasi, jak
mnozi charakterizovali léta postupujici politické normalizace v dobé po okupaci tehdejsiho
Ceskoslovenska armadou Sovétského svazu, po venkové i méstech s jedinym cilem, totiz
poznat a prozkoumat co nejvice chatrajicich varhan. Tehdy se vénoval i jejich fotografic-
ké dokumentaci, dnes transformované do cenného digitalntho archivu. V jistém smyslu
byl také chranéncem doktora Ladislava Vachulky (V. Holas 1997: 143), profesora Prazské
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konzervatofe, diky némuz prisel
i ke svym prvnim varhanafskym
zakazkam. Zbyva doplnit, Ze hfe na
varhany jej tehdy soukromé ucila
Jaroslava Potmésilova (www?2).

Podle vlastnich slov mél Vla-
dimir Slajch i notnou davku $tésti
v tom, ze kromé ucednickych let
stravenych v druzstvu Igra v Praze
na Smichove, ktera se varhanam ur-
¢itym, i kdyz ne zcela fundovanym
zptisobem vénovala, se koncem
osmdesatych let dostal na zkusenou
do zahrani¢i. Pracoval tehdy dva
roky v jedné bavorské varhanarské firmé. Po navratu ptisobil spise na ,volné noze®, coz
nebylo vzdy jednoduché, ale mohl se tak brzy vykazat fadou velmi zajimavych restaurator-
skych praci, byt na trovni, jaka z jeho dnesniho pohledu nebyla dostatecna. Presto svymi
tehdej$imi zasahy zachranil fadu vyznamnych nastroji, napt. v Zrcadlové kapli prazského
Klementina, Starckovy ikonické varhany ve Zlaté Koruné z roku 1699 i mnohé dalsi. A poz-
déji zacal naplnovat také své prvni ambice v discipliné stavby varhan zcela novych, nejprve
ve spolupraci s Daliborem Michkem (varhanni positivy, varhany v Razené u Tresté), velmi
zahy pak uz samostatné (Ttest aj.).

’ Traktura

Prvni zakézky Vladimira Slajcha pro zahrani¢i (napt. pro kostel v Traunu u Lince v Ra-
kousku) byly realizovany v Borovanech jesté v pronajatych prostorach, nova dilna tamtéz
byla postavena teprve v roce 1993. Méla zhruba 300 m* vyrobni plochy, dvanict metri vy-
soka montazni hala byla vybavena mostovym jefabem a umoznila tak realizaci rozmérnych
novostaveb i restaurovani. Prilehly sklad dfeva s fezivem pribézné dopliiovanym umoznil
prirozené vysusovani materialu pred tim, nez bude vyuzit pro stavbu. Dilna byla od po-
¢atku zafizena prvotfidnim strojovym vybavenim. Nové nastroje byly zhotovovany tradic-
nim zptsobem, s vyuzitim prvotfidnich klasickych materialti, osvéd¢enymi konstrukénimi
a femeslnymi postupy. V Borovanech vyrobené vzdusnice jsou vyhradné zasuvkové v kla-
sickém ,,$puntovaném® provedeni, traktura hraci i registrova je vzdy mechanicka. Samo-
zfejmosti jsou klasické truhlarské spoje ,cinky®, sesazovani konstrukei na cepy a svlaky
bez pouziti Zeleznych spojovacich materiald. Cinové pistaly byly zhotovovany dle Slajcho-
va detailniho zadani zpocatku v dilné mistra Jana Kubata v Kanku u Kutné Hory, pozdéji
v Portugalsku u mistra Johanna Fitzau.

Z4kladnim mottem Vladimira Slajcha je také snaha vést sviij podnik v takovych provoz-
nich podminkach, aby bylo trvale mozné dodrzovat prisné kvalitativni parametry a naopak
nikdy se nedostat pod tlak, ktery by produkci varhan nedobrovolné posunul od kvality
ke kvantité. Kazdy z dlouhodobych zaméstnanct se tak stal diky letim praxe specialistou
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ve svém oboru ¢innosti, i externi
spolupracovnici byli angazovani ve
stejné sestavé po dlouha 1éta. Vznikl
tim perfektné sehrany kolektiv
umoznujici realizace prestiznich
zakazek.

Rozhodnuti ukondit ¢innost fir-
my zralo delsi dobu. V dnesnich po-
mérech, kdy znacnou roli pfi ziska-
vani novych zakazek hraje aktivita
varhanare ¢i jim povérené osoby pri
vyhledavani chystanych a nové zve-
fejiiovanych projektii restaurovani
¢i staveb novych nastrojii na inter-
netu, a poté zejména schopnost proklestit se tiskalimi vybérovych fizeni, vidi Slajch pro
varhanare klasického typu ¢im dal mensi prostor k smysluplné existenci. Svoji roli jisté hraje
ijeho vék a v souvislosti s tim také chybéjici mozny nastupce, nicméné nejvétsi svizel pred-
stavuji pravé ony radikalné zménéné poméry v oboru, kdy prestava rozhodovat osvédcena
kvalita a inspirace zadavatele kvalitné provedenou praci na predeslé zakazce a nastupuje
prevazujicim zptisobem libovtile byrokratickych masinérii. Ta se prosazuje napfi¢ svétem
za libivych proklamaci o bohulibém postupu vici vieliké protekci a o idajné spravedlivém
soutézeni, avSak dociluje pravého opaku. Veskeré soutézeni nabidek se zpravidla odehrava
na papite, ktery ovsem, jak znamo, snese vse. Sice se pise a mluvi o tzv. kvalifika¢nich pred-
pokladech, které udajné eliminuji nevhodné a nezkusené uchazece, je ale soucasné zfejmé,
ze v praxi presto velmi Casto vyhravaji pravé ty nejhorsi nabidky.

N

] Pohled do Betlémskeé kaple

Pfi uvazovani, jaké varhany by mohly slouzit v Betlémské kapli, se samoziejmé v priibé-
hu let vyskytla cela fada ndpadd. Pro hudebni doprovod promoci, ale i slavnosti k zacatku
akademického roku, k udileni ¢estnych doktorati a koneckonct i pro vyuziti pti koncertech
byly zapottebi viceméné ihned po znovuuvedeni kaple do vefejného provozu. Na zacatku
devadesatych let minulého stoleti byl proto potizen elektronicky nastroj. Ten muize poslou-
zit jako provizorium, bohuzel ale v nékterych pripadech i jako provizorium dlouhodobé ¢i
trvalé. Porizeni pistalovych varhan byli ale v pribéhu nékolika desetileti naklonéni postup-
né tii rektoti CVUT: prof. Ing. Vaclav Havli¢ek, CSc., prof. Ing. Petr Konvalinka, CSc. a doc.
RNDr. Vojtéch Petracek, CSc., za jehoz rektorovani se podafilo stavbu varhan dotdhnout
do tispésného konce. Dlouholetym hybatelem snah byl ale také prorektor CVUT prof. Ing.
FrantiSek Vejrazka, CSc., ktery se uz pres dvacet let vénuje mj. jak poradani Novoro¢nich
koncertit CVUT, tak komornich koncertfi na Elektrotechnické fakulté. Postupem doby se
schylovalo i k moznému transferu dfive pouzitych varhan, coz by ale znamenalo feseni opét
do znaéné miry provizorni, jelikoZ se pozdéji pti intonovéni Slajchovych varhan nadobycej
jasné ukazalo, jak je dany prostor kaple akusticky obtizné zvladnutelny. Transfer nastroje,
ktery byl ptivodné postaven pro zcela jiny prostor, by témto naro¢nym podminkam jen
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’ Skoro hotovo

tézko mohl uspokojivé vyhovet. Trpélivost a s ni spojené odrazeni podobnych predstav ale
nakonec ruze pfinesla.

Je znamo, Ze elektronické néstroje, které se pouzivaji jako nahrazky klasickych pista-
lovych varhan, mivaji velké ambice. Pfiznivci si od jejich prekotného technického vyvoje
slibovali tak presvédciva vylepseni, Ze doufali v jejich definitivni nadvladu na trhu varhan
a donedavna pocitali dokonce s tim, ze tradi¢ni stavbé varhan bude kone¢né odzvonéno.
Nestalo se tak z mnoha divodu. U novych typt elektronickych nastroji vyuziva tzv. sam-
plt, kdy je nahran redlny zvuk kazdé jednotlivé pistaly libovolnych krasnych varhan a zpro-
sttedkovan pak dnes uz velmi dokonalymi reproduktorovymi soustavami. Dlouho se ale
zapominalo na limity, na které narazime, pokud véfime ve schopnost jednotlivych krasnych
zvuktl dokonale se spojovat a misit v cilovém akustickém prostredi. Zkusenosti ukazuji, ze
pro optimalni vysledny zvuk pti he varhanni literatury bychom museli nasamplovat nikoli
jen jeden kazdy ton krasnych ptvodnich varhan, ale také vSechny dal$i myslitelné kombi-
nace tont, jaké pti he vznikaji v ptivodni akustice. Misi-li se tony teprve v Gitrobach digital-
nich zafizeni, vysledek zdaleka neni tak presvédcivy, jak se cekalo. Potfebnych kombinaci
coz takovou cestu znemoznuje dnes, i v budoucnu. Mnoho let, ba staleti by trvalo jen nasni-
mani potfebného mnozstvi sampla.
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’ Zahajovaci Fet rektora CVUT Vojtécha Petracka

Betlémska kaple byla dosud jednim z mist, kde hudba vyluzovana na pomérné bézny typ
elektronickych varhan doprovazela vétsinu slavnostnich akei, zejména promoci absolventti
CVUT. Zaroven byla prosttedim, kde navitévnici a ucastnici promoci v praxi na vlastni kiizi
zazivali, jak omezené zvukové moznosti predstavuje ndhrazkovy nastroj. Akustika Betlém-
ské kaple se chovala naprosto nemilosrdné. Postupné vsichni pochopili, Ze zdejsi architek-
tonicky originalni a cenny interiér, jakoZ i frekventovanost akci, které jsou zde celoro¢né
poradany, si klasickych pistalovych varhan zadaji mérou vrchovatou.

Dokud zde novy nastroj neexistoval, bylo mozné snit o nejriiznéjsich moznych fesenich,
totiz jaké varhany by se sem daly potidit. Rada varhaniki v dané situaci urcité vzdy spekulu-
je o mnoha manudlech, o nespocetnych a barevnych rejstficich, o moznostech interpretace
jakékoli varhanni literatury vSech stylovych obdobi. Nicméné uz dfive na tomto principu
realizované nastroje nam uporné dokazuji, ze takové predstavy jsou vétsinou nesplnitelné.
Dlouhy vyvoj varhan jakozto liturgického i neliturgického nastroje byl v riiznych zemich
tak spletity a nékteré jejich formy jsou natolik specifické, ze neumoznuji dokonalou inter-
pretaci hudby, jaka vznikala jinde a jindy. Jednoduse feceno, na barokni varhany vhodné
tfeba pro francouzskou hudbu 17. stoleti si podobné jako na nastroje jihonémeckého typu
nezahrajete ani hudbu romantickou, ani zemépisné jen o kousek jinde ptisobiciho Johanna
Sebastiana Bacha, stejné jako na nastroje romantické uz nikdy nevyzni optimalné jakakoli
star$i hudba. Barokni nastroje zase zpravidla nezvladaji zprosttedkovat kulatou a orchestr
napodobujici zvukovost hudby devatenactého stoleti. Univerzalita nastrojii novodobych ma
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’ Roman Janal a Jaroslav Tdma

pak omezeni jesté podstatnéjsi, byt nikoli na prvni pohled a poslech kazdému hned zfejma.
Optimalné na nich zni totiz vétsinou jen hudba soudoba, na romantiku a baroko ¢i reneza-
nci sice hned zapomenout nemusime, nominalné jde opravdu zahrat vse, jenze nic z nasich
oblibenych skladeb star$ich obdobi ndm na zvukové univerzalnich nastrojich ani zdale-
ka nepfinese esteticky podobny hracsky ¢i posluchacsky zazitek, jako kdybychom se ocitli
u odpovidajicich varhan historickych.

Bylo jisté na misté se ptat, co vlastné potiebujeme v Betlémské kapli slyset. Ur¢ité hudbu
slavnostni a hlasitou, ale ¢asto také doprovodnou a nerusivou. Jenze v jakém stylu? Kromé
snah o univerzalni nastroje jsou dnes bézné i pfiklony k riiznym stylovym kopiim, ¢i ale-
spon k typtim nastroje, jaky by urcity styl alespon do jisté miry preferoval. Pak je na stole
vzdy vaha, zda neplati také pfi tomto rozhodovani, Ze méné znamena nékdy vlastné vice.
Pfijmu-li pfedem skutecnost, ze na planovanych varhanach nebudu moci zahrat zdaleka
vsechno, miize se mi stfidmost mych prani obratit ve vyhodu v podobé mimoradné zvu-
kové i celkové umeélecké kvality varhan, jakda mi na druhé strané dovoli provadét fadu dél
hudebni literatury na nejvys$i mozné Grovni, coZ se na univerzalnich nastrojich nikdy beze
zbytku nepovede.

Klani rtiznych konceptl probihaji i v nasich ¢asech v podstaté neustale, coz je dano
rozli¢nymi zkusenostmi varhaniki, o¢ekavanimi objednavatelt varhan a jejich finanénimi

Iy

moznostmi na strané jedné a schopnostmi varhanait na strané druhé. V jistém smyslu
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’ Gaudeamus igitur

tedy plati, ze kazdé dokoncené dilo je nutné jakymsi kompromisem chténého a mozného.
Teprve az je dilo hotovo, Ize definitivné zhodnotit dané varhany ohledné jejich uzite¢nosti
a krasy hudebni i zvukové, dale hodnoty vytvarné — musi totiz také ladit s prostfedim, do
kterého byly umistény - a v neposledni fadé¢ jde i o kvalitni technické provedeni nastroje,
jeho spolehlivost a trvanlivost.

Betlémska kaple je prostorem mimoradné rozlehlym. V porovnani s vétsinou kostelnich
lodi je pro varhanare docela velkym ofiskem zvladnuti akustického $ifeni tond, na které ma
vliv zvolena pozice nastroje, celkovy zvukovy koncept i kone¢na intonace kazdé jednotlivé
pistaly. Ptivodni Gvahy pocitaly s varhanami postavenymi pfi nékteré ze stén kaple, coz byva
obvyklé. Svétové proslula architektka pani Eva Jifi¢na, ktera se stala tvari sbirky finan¢nich
prosttedkil na stavbu varhan, protoZze sama je absolventkou CVUT a stdlou ptiznivkyni
své alma mater, pfisla naopak s ndpadem umistit varhany do volného prostoru. Z divodit
zazitého provozu v Betlémské kapli, kdy shromazdéni predstavitelti univerzity prichazeji na
podium slavnostnim krokem, byl ovéem ji navrhovany konkrétni prostor mezi vchodem
a podiem pro umisténi varhan zavrhnut a zvitézilo jiné fe$eni, ovsem také ve volném pro-
storu. Zohlednilo predevsim predpokladané a za pomoci malého pistalového prenosného
nastroje ovéfené zvukové vyzarovani navrhovanych varhan. Diagonalni umisténi vzadu vle-
vo pti pohledu z pédia je atypické, varhany jsou vsak diky nému z kazdého mista v Betlém-
ské kapli dostatecné a zfetelné slysitelné.

Znalce a obdivovatele varhan mozna prekvapi, ze stavajici nastroj je pouze jednoma-
nualovy. Jisté by mnozi z nds ¢ekali pfinejmens$im dvoumanualové varhany, o jakych bylo
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samozfejmé dlouho uvazovano. Limitem ale nebyla v daném pripadé predpokladatelna
cena, kone¢né rozhodnuti padlo zejména s ohledem na funkénost, predevsim zvukovou
a koncep¢ni. Teoreticky druhy manuadl by totiz objemoveé zvétsil varhanni skfin, a to bud
do vysky, nebo do $itky ¢i hloubky, eventualné by se mohl do stavajicich rozmért néjak
»~wmacknout, nicméné pak za cenu zmenseni poctu registri hlavniho stroje, ¢i na tkor
potfebného optimalniho rozprostieni jednotlivych komponentd. Pouceni varhanari pre-
dem dobre védi, jakym zptisobem musi zvuk kazdé pistaly vyzarovat, jak je okolni vzdus-
ny prostor k tomu nezbytny. Zastavét jej dalsimi vzdusnicemi a pistalami byva naprosto
kontraproduktivni. My ostatni si mizeme jisté vzpomenout na riizné varhanni anabaze,
jichz jsme byli kdy svédky. Za vSechny podobné mohu pfipomenout pfestavbu varhan ve
Smetanové sini v Praze uskutecnénou v $edesatych letech minulého stoleti. Tfimanualové
varhany z roku 1913 byly tehdy rozsifeny na ¢tyfmanualové, ale ve stejné varhanni skfini.
Jak znély po rozsifeni, o tom jsem se zadného svédectvi nedopatral. Existuji sice nahravky,
nicméné nevyplyva z nich, jak znély varhany v sale. Jaké bylo proto prekvapeni, kdyz po re-
konstrukei ptivodnich varhan v roce 1997 do mensi, opét tiimanualové podoby, znél néstroj
najednou daleko mohutnéji! Onen navrat byl uskute¢nén proto, jelikoz nastroj v dané dobé
hral viceméné sporadicky, nespolehlivé, a pfi rozhodovani, jak s nim nalozit, doslo nastés-
ti k rekonstrukei ptivodniho. Je-li tedy zadan v Betlémské kapli nastroj dostatecné znély
a jsou-li zaroven z architektonickych divodii omezeny jeho proporce, nejde ve vysledku
u realizované formy nastroje o nezadouci, byt nutny kompromis, ale spise o idealni formu
naplnujici obé zdanlivé protichtidna zadani.

Zakonité pak ale plati i urcita repertoarova kritéria, se kterymi se musi kazdy varhanik
smifit. I kdyz zde mtzeme zahrat napf. mnoho - dokonce drtivou vétsinu - vrcholnych
Bachovych varhannich skladeb, jako jsou toccaty, preludia, fugy, partity apod., nedokaze-
me na druhé strané vyhovét autorovym registracnim pozadavkiim pfi provedeni fady jeho
choralnich predeher. Podobna omezeni plati i pro Bachovy souputniky, predchidce ¢i bez-
prostfedni nasledovniky. I tak bohata plejada autort a skladeb starsich miize byt ale dopl-
novana i vybranou hudbou romantickou ¢i soudobou, coz napf. na inaugura¢nim koncerté
v prosinci 2021 dokazalo uvedeni dvou ¢asti z Gotické suity Léona Boéllmanna (Menuet
a Toccata) i zavérec¢na véta z cyklické skladby Petra Ebena Okna pro trubku a varhany.

Aby mohly zdejsi varhany dobfe ztvarnit sélovy hlas a zvukové oddélené i barevné kon-
trastni doprovod, je tu vyuzit princip konstrukce tzv. délené vzdusnice, diky ¢emuz muze
kazda varhanikova ruka vyuzivat Gplné odlisné spektrum varhannich zvuki. Toto v ¢eskych
zemich naprosto ojedinélé feseni volili varhanafi bézné v Italii ¢i ve Spanélsku. Prave ve
velkych katedralnich stavbach v oblasti sttedomofi byly v minulosti vicemanualové varha-
ny tak jako tak vyjimecnou raritou, malé vesnické nastroje i velké katedralni mivaly skoro
vzdy jen jeden manual, jakkoli se v mnohém pochopitelné lisily. Katedraly ovSem byly ¢asto
vybaveny vicero varhanami na fadé mist interiéri. Obrovité varhanni skiiné mély pocho-
pitelné daleko vice rejstfiki, a tim i nasobné vice pistal. Jejich zvuk ptisobil monumentalné,
zatimco nékolikarejsttikové komorni varhanky byly vii¢i nim tmérné subtilni.

NR 5/2022

33



ARTICLES

U varhan v Betlémské kapli nejde samoziejmé o napodobu varhan, jaké jsou ,,doma“
uplné jinde, ale spiSe o originalni syntézu prvki varhanniho stavitelstvi v duchu nasich
domacich tradic na strané jedné a zaroven na strané druhé o vyuziti inspirace u zdroji sice
cizich, ovSem umélecky zamér varhanate zijiciho tady a ted plné podporujicich. Snaha o
sblizeni davného a avantgardniho je cestou k originalité, jaka v tomto konkrétnim pripadé
vyrazné obohacuje prazsky i cesky varhanarsky region. To ostatné jistojisté vzbudi zajem
vsech, kdo sem do ,Betlémky“ kdy zavitaji. Pfi poslechu a vnimani zdejsich varhan totiz
mohou zakusit néco zaroven archaického (tradi¢ni varhanni hudba, klasickd forma varhan,
jejich mechanicka hraci i rejsttikova traktura, nepfitomnost elektronickych ovladacich prv-
kt usnadnujicich vyménu registrii), ale také moderniho - byt i decentné a pouze v naznaku
(napf. vizualni vjem méchu pohybujiciho se pfi hte, neobvykla barevnost varhanni skiiné
a jisté i nékteré atributy znéjici moderni hudby 20. a 21. stoleti).

Dispozici varhan lze nejlépe predstavit v prehledné tabulce, z niz vyplyva, které rejstri-
ky jsou priibézné a které délené na bas a diskant. Napt. Principal 8’ miiZe znit bud na celé
klaviatufe (priibézné), popt. jen v levé jeji poloviné (bas), ¢i naopak jen v pravé (diskant).
To samé plati i pro véechny ostatni délené hlasy. Rozmanitost barevnych kombinaci je zde
znacna. Zalezi na predstavivosti varhanika a na jeho schopnosti upravit si v pfipadé potieby
nékteré pasaze ve skladbach tak, aby byly na daném nastroji hratelné.

Manual (C - d3):

prubézné: bas (C-cl): diskant (cis1 - d3): material:

Bourdon 16'(c-d3)
Principal 8' Principal 8' lg
Gamba 8' Sn87,5%
Portunal 8' Sn75%
Bifara8'(c1-d3) lg
Octava 4' Sn75%
Spitzflet 4' Spitzflet 4' Sn75%
Quinta 3' Quinta 3' Sn75%
Superoctava 2' Sn75%
Quintal1/3' Quintal1/3' Sn75%
Sn75%
Mixtura 1'3x Mixtura 3x Sn87,5%
Cimbal 2/3'3x Cimbal 3x Sn87,5%
Tromba 8' Tromba 8' Sn75%
Vox humana 8' Vox humana 8' Sn75%
Subbass 16' lg
Octavbass 8' lg
Posaunbass 16' lg
Spojka Man/Ped
Tremolo
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repetice mixtury - C: 1'+2/3'+1/2, ¢: 2'+ 11/3'+ 1, cl: 4'+22/3'+2'

repetice cimbalu - C: 1/2' + 2/5' + 1/3, ¢ 2/3'+1/2'+ 2/5, c1: 1'+ 4/5' +2/3', ¢2:2'+13/5' +11/3'
materidl kov - hoblovany plech - nikoli hamrovany
dievéné pistaly - kombinace smrku, borovice, dubu a ofechu
vyska ladéni: al = 440Hz pti 15° Celsia
temperatura: Valotti
tlak vzduchu - man.: 65mm WS
- ped.: 68mm WS

Varhany Vladimira Slajcha v Betlémské kapli v Praze maji celkem 1057 pistal, z toho 976
jich stoji na manudlové vzdusnici a 81 na peddlové. 144 pistal je dfevénych, 784 cinovych
a 129 jazykovych. Hra¢ sedi zady k pddiu, klaviatury manudlu a pedalu jsou vestavény pri-
mo k postamentu varhanni skfing, pro jeho dostate¢ny nadhled nikoli pfimo na podlaze
Betlémskeé kaple, ale na vyvyseném pddiu, které je zepredu prosklené, aby byl viditelny pii
hte se pohybujici méch pohanény elektrickym ventilatorem.

Vétim, ze spousté varhanikd i navstévnika Betlémské kaple budou nové varhany setr-
vale pusobit radost. Jsou v jistém smyslu malé, v jiném zase velké az dost. Kromé zvuko-
vych barev domaci provenience, jaké si pamatujeme z historickych varhan na naSem tzemi,
v nich Ize vysledovat ,,katolickou® vielost i jakousi ,,protestantskou® strohost (ostatné mistr
Jan Hus byl katolik i reformator), ale také vylu¢nost danou napt. disponovanim charakteris-
tickych jazykovych rejsttiki. Ty znéji velmi vyrazné a rozsituji tak domaci zvukovy obzor
daleko na sever i na jih. Jde o pedélovy pozoun, manualovou trompetu a také o Vox humana
neboli lidsky hlas. I'v Cechach se obcas setkavame s rejstiikem ladénym do vychvévu, ktery
nazyvame Bifarou. Jesté vice doma je ale v ]1zn1m Némecku, podoba se i italskému lablalnl—
mu hlasu, ktery ovSem Ita- -
lové nazyvaji Vox humana,
prestoze se od stejnojmen-
ného jazykového rejstriku
velmi odlisuje. Kdo hleda,
najde na varhandch Bet-
lémské kaple spoustu moz-
nosti, jak zaujmout poslu-
chace a ¢im jej oblazit.

Pro varhandafe Vladi-
mira Slajcha, ktery piisobil
po nékolik desetileti v jiho-
¢eskych Borovanech, jsou
varhany v Betlémské kapli,

’ Vladimir Slajch uprostred
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’ Pohled na varhany z boku

jak uz bylo feceno, uzavienim celoZivotniho snazeni v oblasti stavby varhan. Svoji dilnu
po expedici poslednich varhan uz definitivné uzavtel. Béhem let vytvoril mnoho nastro-
ju, Casto pro rakouské ¢i némecké zakazniky, a restauroval celou fadu historickych varhan
v tuzemsku i v ciziné (za vSechny je tfeba zminit velké barokni z loketské dilny Abrahama
Starcka postavené v roce 1688 v zapadoceskych Plasich). V posledni etapé ¢innosti své firmy
dokondil vyjimec¢né zdafilé varhany na tfech pomérné prestiznich adresach domacich. Na-
prosto jedinecny a zcela novy néstroj se naléza v bazilice Nanebevzeti Panny Marie na Svaté
Hore v Pribrami (3 manualy a 33 znéjicich rejstiikii - dokonceno v roce 2018), nevsedni
obnovu varhan do pivodni barokni skiiné potkime v poutni bazilice Navstiveni Panny
Marie v Horni Polici v severnich Cechach (2 manualy a 17 znéjicich rejstiiki — dokoncena
v roce 2019) a Slajchovy posledni varhany v Betlémské kapli v Praze lze zase charakterizo-
vat jako unikétni projekt pro obfadni uely CVUT, jakkoli je nastroj vyuZitelny i pro $iroké
koncertni ¢i edukativni aktivity.

Za dtlezité milniky v historii Slajchovy borovanské firmy lze povazovat také varhany
pro klasterni kostel Nejsvétéjsiho srdce Pané v Ceskych Budéjovicich, varhanni positiv pro
katedralu sv. Vita v Praze a dva nastroje pro Bruchsal v Némecku. Celkem bylo realizova-
no za dobu ¢innosti borovanské dilny okolo pétatficeti velmi riiznorodych projekt, je-
jich presny pocet bude jesté nutno ovéfit. Restaurované i nové nastroje Slajchovy dilny lze
potkat nejen na mistech, kde se v realu nalézaji, ale jejich zvuk také mizeme slySet asi na
¢tyficeti CD nahravkach, na klasickych ¢ernych deskach a existuji také hodiny rozli¢nych
nahravek rozhlasovych i televiznich. O ¢innosti dilny byla natocena celd fada dokumentd,
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desetidilny seridl pro Cesky rozhlas Vltava vysilany v roce 2006, najdeme i rozhovory s Vla-
dimirem Slajchem v domdcim i zahrani¢nim tisku ¢i odbornych casopisech.

Obecné muzeme pripustit, Ze obvykle se u varhan dockavame stejného efektu jako
u archivovaného vina. Spatny nastroj ném zkysne, dobry ptibyvajicimi lety zraje a ziskava
na hodnoté. Lze si jen prat, aby se varhanici vzdy poctivé a uctivé snazili nastrojim poro-
zumét, naucili se vyuzivat jejich prednosti a nechali se jimi inspirovat a poucovat. Kazdy
pedagog, ktery uz ziskal néjaké ty zkusenosti, poznava, ze znaly clovék sice mozna adeptovi
poradi a pomiize, ale teprve kvalitni nastroj si své hrace dokaze vychovat a postupné doslo-
va podmanit. Co dodat? Jediné s nastrojem szity hra¢ miize pak plnohodnotné zprostied-
kovavat radost a krasu svym posluchactim.
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SUMMARY

Vladimir Slajch was born in 1955 in Prague. According to his own words, he had a sig-
nificant amount of luck regarding his education. In addition to the apprenticeship years spent
at the cooperative Igra in Prague-Smichov, which focused on organ issues although not in
an entirely well-founded way, he also got a chance to gain experience abroad at the end of
the eighties. He then worked for two years in a Bavarian organ company. After his return, he
went “freelance”, which was not always easy, but he was able to quickly prove himself with
a number of very interesting restoration works, although at a level which, from today's point
of view, would not be considered sufficient. Nevertheless, thanks to his interventions at the
time, a number of important instruments were saved, e.g. organ in the Mirror Chapel of
Prague's Clementine, Starck's iconic organ in Zlata Koruna from 1699 and many others. Later
he began to fulfill his first ambition in the discipline: the building of completely new organs,
first in collaboration with Dalibor Michek (organ positives, organ in Razena u Trest¢), and
very soon afterwards independently (Trest et al.).
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Vladimir Slajch's first contracts with foreign clients (e.g. the church in Traun near Linz in Aus-
tria) were carried out in a workshop in Borovany in rented premises, a new workshop was built
there only in 1993. It had an approximately 300 m2 large production space, and a twelve-meter-
high assembly hall which was equipped with a bridge crane that made it possible to start working
on construction of new large-scale organs as well as on organ restoration. For all completed orders,
let's name at least the restoration of the Starck organ from 1688 in Plasy; the restored organ in Horni
Police and new instruments in Bruchsal in Germany or on Svata Hora in Pfibram.

The last organ that came out of Slajch's Borovan workshop is the organ for the Bethlehem
Chapel in Prague. The Bethlehem Chapel was so named because of its dedication to the memory
of the Bethlehem Innocents. The original building dates from 1391-1394 and was intended for
preaching in the Czech language. One of the clergymen who preached here was Master Jan Hus,
who was burned at the stake in 1415 during the church council in Constance for not being willing
to retract his teaching about the necessary reform of the medieval church. Later, the chapel served
various other purposes, but it gradually fell into disrepair, which is why it was mostly demolished
in 1786. Its restoration began only in the first half of the 1950s.

The reconstruction of the chapel on the site of the expropriated house was designed by the
prominent Czech architect Jaroslav Fragner on the order of representatives of the communist re-
gime, which based part of its legitimacy on a distorted interpretation of the Hussite heritage. After
its reconstruction, the chapel, which was mainly used for socialist propaganda, but also for other
public purposes, e.g. concerts and other gatherings, was taken over by the Czech Technical Univer-
sity in Prague in 1987. The Bethlehem Chapel has thus become a space where, in addition to other
festive events, numerous graduation ceremonies of individual CTU faculties have been held since
then. At the beginning of the 1990s, an electronic instrument was therefore purchased and installed
here as a temporary solution.

The Bethlehem Chapel is an exceptionally large space. Compared to most church naves, it is
quite a challenge for the organist to manage its acoustics as it is influenced by the position of the
instrument, the overall sound concept and the final intonation of each individual pipe. The origi-
nal considerations included an organ built against one of the walls, which is usually the case. The
world-renowned architect Ms. Eva Jifi¢na, who became the face of the fund collection for the con-
struction of the organ, being a graduate of the Czech Technical University and an ardent supporter
of her alma mater, came up with the idea of placing the organ in the open space. However, due to
the course of the ceremonies in the Bethlehem Chapel (when university representatives come to
the stage with a ceremonial pace) the specific placement proposed by her between the entrance and
the stage was rejected and a different solution, yet also placed in free space, prevailed. The winning
proposal primarily took into account the predicted sound emission of the organ, which was veri-
fied with the help of a small piped portable instrument. The diagonal placement at the back on the
left when viewed from the stage is atypical, but thanks to it, the organ can be sufficiently and clearly
heard from every place in the Bethlehem Chapel.

Organ experts and admirers may be surprised to learn that the existing instrument is only
one-manual. Certainly, many of us would expect at least a two-manual organ, which of course
has been considered for a long time. In this case, however, the limit was not the estimated price,
the final decision was made mainly with regard to functionality, especially regarding the sound
and the overall concept. The thing was that the second manual would increase the size of the
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organ cabinet, either in height, width or depth, and although it could somehow “squeeze” into
the existing cabinet, it would cause reducing the number of registers of the main machine, or it
would affect optimal placement of the individual components.

In order for the local organ to be able to reproduce a solo voice and a sound-separated and
color-contrasting accompaniment, the principle of the construction of the so-called split air box
is used, thanks to which each organist's hand can use a completely different spectrum of organ
sounds. This completely unique solution in the Czech lands was commonly used by organists in
Italy or Spain. Especially in large cathedrals in the Mediterranean region, multi-manual organs
were an exceptional rarity in the past, small village instruments as well as large cathedral ones
almost always had only one manual, however much they were different in other respects.

The disposition of the organ can be best presented in a simple chart, which shows which reg-
isters are continuous and which are divided into bass and treble, e.g. Principal 8' can sound either
on the entire keyboard (continuously), or only in its left half (bass), or conversely only in the
right half (treble). The same applies to all other individual voices. The variety of color combina-
tions here is considerable. It depends on the imagination of the organist and his ability to adjust,
if needed, certain passages in the compositions so that they are playable on the given instrument.
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FiILHARMONIA OPOLSKA
IM. JOzEFA ELSNERA w OPoLU

ABSTRACT

This article presents the history of the construction of the concert organ located in the Opole Phil-
harmonic Hall building, as well as the assessment of its condition for the sake of further concert
activities. The text includes the detailed information regarding the instrument construction and

its technical characteristics. The article also presents the technical condition of the organ over the
past years, as well as the description of the repair work required to be performed at the present
time in order to preserve the instrument in its best possible condition for the coming future.

1. Budynek Filharmonii Opolskiej

Poczatek dzialalnosci koncertowej Filharmonii Opolskiej datuje si¢ na 1952 r., kiedy to
powstala Opolska Orkiestra Symfoniczna, przemianowana w 1972 r. na Paiistwowg Orkie-
stre Symfoniczng. W 1969 r. otrzymala ona imie Jézefa Elsnera — pochodzacego z pobli-
skiego Grodkowa kompozytora i nauczyciela m.in. Fryderyka Chopina. Przez 25 lat swej
dziatalno$ci orkiestra nie miala wlasnej siedziby. Wiekszo$¢ koncertéw odbywata sie¢ w sali
koncertowej Panstwowej Szkoly Muzycznej. Ostatecznie uznano, ze najlepszym miejscem
na siedzibe najwazniejszego ,domu muzyki” w Opolu bedzie dwczesny budynek miejskie-
go Teatru im. Juliusza Stowackiego, zbudowanego na zgliszczach XIX-wiecznego hotelu
Forms. Nieprzypadkowo zreszta, gdyz w budynku Teatru po 1949 r. koncertowala juz Mata
Orkiestra Symfoniczna pod dyrekcja Rudolfa Maliszewskiego, przeksztalcona pozniej w ze-
spol przy Panstwowym Teatrze Ziemi Opolskiej. Decyzja Miejskiego Zarzadu Gospodarki
Terenami przy Urzedzie Miejskim w Opolu Filharmonia otrzymata budynek bylego Teatru
na swojg siedzibe 15 pazdziernika 1977 r. Stan budynku zostal okreslony jako zty, rozpocze-
to zatem prace nad przebudowa gmachu.
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’ Teatr Ziemi Opolskiej (1949)

Nowg sale koncertows zainaugurowano dopiero w maju 1990 r. Owcze$ni dyrektorzy
- Mieczystaw Bucik i Marek Tracz - zwracali uwage, ze ,,probleméw w trakcie budowy mie-
lismy rzeczywiscie sporo. Przewinelo si¢ tu przeciez mndstwo wykonawcow, tylko w ostat-
nich pigciu latach az 37 firm: panstwowych spotdzielczych i prywatnych”. Ostatecznie Opole
zyskato dwie sale koncertowe: ,Duza, dla 400 widzow, i mata, kameralna, w ktorej jest 100
miejsc. Najwazniejsza w nich jest wszakze nie szata zewnegtrzna, nie estetyka — cho¢ ona rze-
czywiscie jest imponujaca — lecz akustyka. Oceniamy jg jako wrecz wspanialg, a zgodni sg
z nami w tym wzgledzie réwniez specjalisci od fonii” (M. Tracz, M. Bucik, J. Szczupal 1990:
2-5). Budynek cieszyl oko wspolczesnych, czego dowodem jest nagroda Mister Opolszczy-
zny wojewodztwa opolskiego 1989-1990 przyznana przez wlodarzy w uznaniu za walory
estetyczne gmachu.

Juz w trakcie budowy nowej sali na zamontowanie czekaly zakupione w 1980 r. organy
niemieckiej firmy Sauer, ktorych historia jest $cisle zwigzana z samym budynkiem i zawiro-
waniami, jakie przez lata towarzyszyly rozbudowie tej instytucji.

2. Historia budowy organdw Filharmonii Opolskiej

O tym, ze muzyka organowa byla dla Filharmonii Opolskiej bardzo waznym elementem
dziatalno$ci od samego poczatku istnienia orkiestry, swiadczg liczne koncerty organowe,
odbywajace sie jeszcze w latach 80. i 90. w sali koncertowej Panstwowej Szkoty Muzycznej
w Opolu. Po przejeciu budynku Teatru w 1977 r. rozpoczeto rozmowy na temat sprowadze-
nia nowego instrumentu majacego zaja¢ cala przestrzen z tytu sceny. Zamowienie ztozono
dwa lata pdzniej w znanej firmie Sauer z Frankfurtu nad Odra. Realizacja zamdwienia zajeta
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kolejny rok. Ostatecznie sze$¢dziesieciotonowa przesytka zostala sprowadzona do Opola
w 1980 r. Niestety, pomieszczenie, w ktorym miat sie znalez¢ instrument, nadal nie bylo
gotowe. Poszczegdlne elementy organdw zostaly rozpakowane i zlozone na zapleczu sceny.
Przedluzajace si¢ prace nad nowym budynkiem zaprzepascily szansg na ich szybki montaz.
Olbrzymi instrument, ktérego sama konstrukcja stalowa wazy 5 ton, tylko zawadzal ko-
lejnym ekipom remontowym (Organy Koncertowe Filharmonii Opolskiej 1996: 5). Organy
popadly w zapomnienie na kilkanascie lat, dopiero po inauguracji sali koncertowej, w maju
1990 r., mozna bylo mysle¢ o instalacji zalegajacego mechanizmu i piszczalek. Czas i odby-
wajace sie prace remontowe odcisnely, niestety, §lad na instrumencie. Dyrektor Mieczystaw
Bucik rozpoczal intensywne poszukiwania §rodkéw na rekonstrukcje organéw. Problemem
stala sie rowniez nowa wycena ich montazu, gdyz po tak dtugim okresie wygasly wszelkie
gwarancje. Kosztorys firmy Sauer opiewal teraz na ponad 200 tys. DM. Kolejne spotkania
ze sponsorami nie przynosily oczekiwanych rezultatéw. Na jednym z nich Urszula Spyrko-
wa zaproponowala, aby piszczatki wykorzystac jako symboliczne cegietki i ,,sprzedawac” je
po jednej sztuce, probujac w ten sposdb uzbiera¢ potrzebna sume pienigdzy (U. Spyrkowa
1996: 6-7). Dzigki tej spotecznej inicjatywie w 1994 r. zawigzal sie Spoteczny Komitet Bu-
dowy Organow, zrzeszajacy melomanoéw Filharmonii zaangazowanych w zbiorke pieniedzy.
Oficjalne prace nad montazem instrumentu rozpoczely sie po zakonczeniu sezonu 1993-
1994. Program koncertowy z czerwca 1994 r. nawoluje:

3 maja 1994 r. obchodzili$my czwarta rocznice oddania do uzytku picknego gma-
chu naszej Filharmonii. Zapewne nie wszyscy wiedza, ze do pelnego wyposazenia
Sali koncertowej brakuje organéw. Wlasciwie one sg, tyle, ze rozlozone i sktadowane
na zapleczu sali. (...)

Totez dla sprawy montazu organdw zawigzat si¢ Spoteczny Komitet, ktéry apeluje
do Panstwa wielkoduszno$ci i hojnosci. Zafundujmy naszej Filharmonii jedyne kon-
certowe organy na Opolszczyznie!

Nie idzie tu o anonimowe datki. Kazda z 3526 piszczalek ma ustalong cene, a ofia-
rodawca staje si¢ kupujacym, otrzyma imienny dowdd wplaty, a nastepnie ,,$wiadec-
two wiasnosci” To swiadectwo moze by¢ rodzinng pamiatka, prezentem dla naszych
dzieci i wnukow i dowodem na to, Ze rodzic czy dziadek uczestniczyt Zywo w przed-
siewzieciach kulturalnych swojego miasta i regionu.

(...) Niech dzieki nam wszystkim zagraja nam nasze organy! (Spoteczny Komitet
Budowy Organéw 1994).

Szczesliwym trafem Jozef Chudalla, sprawujacy w tym czasie opieke nad remontami
organéw w diecezji opolskiej, polecit dyrekeji Filharmonii czeskiego organmistrza Vladi-
mira Grygara z Prostéjova, ktéry wykonywat juz prace remontowe organéw w opolskiej
katedrze. Nowa wycena prac byta o polowe nizsza od wyceny firmy niemieckiej, dzigki cze-
mu plan ich budowy nabrat realnych ksztattow. Instrument nalezato nie tylko zamontowa,
ale konieczna okazala si¢ rekonstrukcja elementéw zniszczonych podczas sktadowania. Do-
datkowo zatem odbudowano prospekt oraz wymieniono podzespoly elektryczne i filce (R.
Pospiech 1996: 37).
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W 1995 r. nadal nie bylo wiadomo, kiedy organy zabrzmia w opolskiej Filharmonii.
Komitet zebral juz w tym czasie 1,5 mld zi, ale, jak przekazywat dyrektor Janusz Powolny,
nadal brakowato 1 mld (J. Powolny 1995: 208). Pienigdze naptywaly z rézna czgstotliwoscia,
i pomimo tego, iz Komitet zebral ogromng czes¢ potrzebnej kwoty, w pewnym momencie
dotart do $ciany niewyplacalnosci. Kontrakt trzeba bylo ratowa¢ kredytem (U. Spyrkowa
1996, 6-7). Ostatecznie prace udalo sie¢ zakonczy¢ w 1996 r., a uroczysta inauguracja zo-
stala zaplanowana razem z koncertem inaugurujacym caly sezon artystyczny 20 wrzesnia.
Koncert powtdrzono dzien pdzniej, a oba wykonano przy petnej widowni. Pierwsze dzwie-
ki, na zamontowanych po szesnastu latach organach, zagrat Julian Gembalski, wykonujac
Toccatg i fuge d-moll BWV 565 Jana Sebastiana Bacha. Pozostala czes¢ wieczoru wypelnita
muzyka z towarzyszeniem Orkiestry Filharmonii Opolskiej pod dyrekcja Janusza Powolne-
go. Wykonano Koncert organowy Francisa Poulenca oraz II Symfonig c-moll op. 78 Camilla
Saint-Saénsa, znang rowniez pod nazwa Symfonia organowa.

’ Julian Gembalski podczas koncertu inaugurujgcego organy 20 wrzesnia1996r.

W sezonie artystycznym 1996/1997 zaplanowano liczne wydarzenia prezentujace nowy
instrument. Do udzialu w recitalach i koncertach z towarzyszeniem orkiestry zaproszo-
no czolowych polskich organistéw, m.in.: Juliana Gembalskiego, Andrzeja Chorosinskie-
go, Marka Kudlickiego, Maurycego Merunowicza, Romana Peruckiego, Jozefa Serafina czy
Marka Toporowskiego (R. Po$piech 1997: 248).
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Ten podniosly moment, finalizujacy wieloletnie starania o to, by Filharmonia Opolska
oraz jej melomani mogli cieszy¢ si¢ wspanialymi organami koncertowymi, to jednak nie
koniec perypetii zwigzanych z tym instrumentem.

3. Organy Filharmonii Opolskiej - dziatalnos¢ koncertowa

10 lipca 1997 r., tuz po zakonczeniu sezonu w Filharmonii Opolskiej, Opolem targnat
zywiol, ktory znany nam jest obecnie jako ,,powoddz tysiaclecia” Budynek Filharmonii,
ktdry znajduje si¢ tuz nad starym korytem Odry, zwanym potocznie Kanalem Miynéwka,
tak jak wigkszo$¢ budynkow w centrum Opola zostat zalany. Najnizsze poziomy, obejmu-
jace piwnice i podscenie, znalazly si¢ pod woda. Z relacji muzykéw i pracownikéw wiemy,
jak trudne dla instytucji staly sie kolejne miesigce. Budynek nalezalo osuszy¢, a zniszczo-
ne pomieszczenia poddac¢ renowacji, natomiast same organy, narazone na oddziatywanie
wilgoci, stracily stréj i wymagaty kolejnych napraw. Bardzo trudno znalez¢ tez dokumen-
tacje z tego okresu. Czes$¢ zapewne ulegla zniszczeniu podczas samej powodzi, a pospiech
i ogrom prac, jakie nalezato wykonac, staly si¢ priorytetem dla przywrdcenia dzialalnosci
koncertowej w nadchodzacym sezonie. Jedynymi Zrédtami niosagcymi informacje z lat
1997-1998 s3 zarchiwizowane programy i plakaty Filharmonii Opolskiej, w ktérych mo-
zemy przesledzi¢, kiedy organy znéw wiaczono do planéw koncertowych.

We wrzeséniu i pazdzierniku 1997 r. planowane recitale organowe odbyly si¢ w kate-
drze Podwyzszenia Krzyza Swietego, natomiast w samej Filharmonii odbywaty sie tylko
koncerty symfoniczne z udziatem orkiestry. Jednak juz w kolejnym sezonie artystycznym,
ktory dla samej instytucji byt znaczacy, gdyz rozpoczeto proces przechodzenia Filharmo-
nii spod opieki panstwa pod skrzydla Samorzadu Wojewddztwa Opolskiego, czytamy wy-
powiedz Wiestawa Sierpinskiego — nowego dyrektora naczelnego: ,Gmach Filharmonii
wypigknial i zostal zmodernizowany. Komfort przezywania muzyki w jego salach pod-
niesie nowo uruchomiona klimatyzacja i nowoczesne o$wietlenie, a odbudowane organy
wzbogacg repertuar o kolejne dzieta” (W. Sierpinski 1998: 1). W programie tym zaplano-
wano caly cykl recitalow organowych, odbywajacych sie w niedzielne popotudnia.

Filharmonia Opolska rozpoczeta sezon 1999-2000 z nowym dyrektorem artystycz-
nym - Bogustawem Dawidowem. W sezonie tym niedzielne koncerty organowe zostaty
nazwane ,Niedziela z Mistrzem”. Odbyly sie wowczas trzy takie koncerty, a w kolejnym
sezonie juz tylko jeden. W listopadzie 2001 r. Filharmonia goscita Waldemara Krawca,
ktory podczas swojego recitalu prezentowal tworczos¢ Moritza Brosiga w ramach V Fe-
stiwalu Kompozytoréw Slaskich. W programie koncertu symfonicznego 15 marca 2002
r. pojawilo si¢ Adagio na orkiestre i organy Tomaso Albinoniego w wykonaniu Elzbiety
Kaszyckiej-Kowalczyk i Orkiestry Filharmonii Opolskiej pod dyrekcja Marka Tracza. Ty-
dzien pdzniej natomiast, w ramach Opolskich Dni Muzyki Oratoryjnej i Pasyjnej, prezen-
towana byta tworczo$¢ Jana Sebastiana Bacha i Mieczystawa Surzynskiego w wykonaniu
opolskich Filharmonikéw oraz organisty — Przemystawa Kapituly, pod dyrekcja Bogu-
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stawa Dawidowa. W listopadzie 2002 r. organy zabrzmiaty w koncercie poswigconym
tworczosci Wojciecha Kilara.

Kolejne lata przyniosty nowe plany rozbudowy budynku Filharmonii Opolskiej. Pierwszy
etap dotyczyl powigkszenia widowni w sali koncertowej. Dziato si¢ to w sezonie artystycznym
2005-2006. Zaplanowane koncerty odbywaly si¢ wowczas gléwnie poza gmachem Filharmonii.
W sezonie 2006-2007 filharmonicy powrdcili do budynku, swietujac 55-lecie dzialalnosci insty-
tucji. Jak wynika z notatek pracownikéw, w trakcie tego sezonu odbyly sie dwa recitale organowe.

Drugi etap rozbudowy budynku Filharmonii Opolskiej przypada na lata 2011-2012. Jest
to kolejny sezon, w ktérym caly zespdt Filharmonii opuscit budynek, a planowane koncerty
goscily w salach calego wojewoddztwa. Prace remontowe obejmowaly zaréwno rozbudowe juz
istniejacych poziomoéw budynku, jak i dobudowanie kolejnego pietra powyzej dachu sali kon-
certowej. Prace odbywajace si¢ na terenie Filharmonii mialy rdwniez spory wptyw na znaj-
dujace si¢ w niej organy. Pomimo préb zabezpieczenia instrumentu, kurz i brak utrzymanej
na odpowiednim poziomie temperatury daly si¢ we znaki poszczegdlnym elementom instru-
mentu. Juz po pierwszym etapie rozbudowy organy wymagaly coraz czgstszych interwencji.
Podczas niektorych koncertéw niestety nie zabrzmialy, a ich parti¢ przejmowaly wypozyczo-
ne instrumenty. Taki stan rzeczy utrzymat si¢ do 2016 r. Organy udalo sie przywrdci¢ do kon-
certowej formy w listopadzie, aby wykona¢ Symfonie organowg Saint-Saénsa. Jasnym stalo si¢
juz wowczas, ze instrument wymagal gruntowniejszego remontu. Obecny dyrektor — Prze-
mystaw Neumann nie rezygnuje jednak z repertuaru organowego, starajac si¢ utrzymac forme
najokazalszego instrumentu w sali koncertowej Filharmonii Opolskiej. Organy byly gtéwnym
bohaterem cyklu zatytutowanego ,W starym kinie”, podczas ktdérego prezentowano projekcje
starych, niemych filméw na wielkim ekranie w sali koncertowej, z muzyka improwizowang
na zywo przez mtodego, lecz wyjatkowo utalentowanego organiste — Karola Mossakowskie-
go. Pomimo zakl6cen w planach koncertowych, jakie spowodowata pandemia COVID-19
w 2020 r., réwniez w jego wykonaniu zabrzmial ostatecznie w listopadzie 2021 r. Koncert na
organy, kotly i smyczki g-moll Francisa Poulenca. Tradycja staly si¢ takze coroczne koncerty
organowe, inaugurujgce nowy rok szkolny, w wykonaniu uczniéw i nauczycieli Diecezjalnego
Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu.

Jeszcze w 2021 r. dyrekcja Filharmonii Opolskiej zlecita zbadanie stanu technicznego
oraz sporzadzenie kosztorysu prac remontowych organdw w sali koncertowej. Obecnie trwaja
starania dotyczace zebrania odpowiednich srodkéw finansowych do ich realizacji.

4. Charakterystyka i dyspozycja organéw Filharmonii
Opolskiej
Organy Filharmonii Opolskiej wyprodukowane zostaly w 1980 r. jako opus 2116 przez

firme VEB Frankfurter Orgelbau Sauer. Zostaly zmontowane przez czeskiego organmistrza
Vladimira Grygara w 1996 r. Instrument posiada wolno stojacy, umieszczony centralnie
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kontuar z trzema manualami, obejmujacymi skale od C do ¢, oraz klawiature pedatows,
obejmujaca skale od C do f'. Sama traktura gry jest mechaniczna, jednak organy posiadaja
elektroniczne programowanie gtosow. 48 glosow imituje instrumenty orkiestry symfonicz-
nej, z wyjatkiem instrumentéw klawiszowych (fortepian, klawesyn). Organy posiadaja 3526
piszczalek typu jezykowego i wargowego, osadzonych w 9 wiatrownicach typu zasuwowo-
-klapowego. Najwieksza piszczalka drewniana ma 8 m dlugosci, natomiast metalowa — 5 m
dlugosci. Najmniejsza metalowa piszczatka ma zaledwie 9 mm. Piszczalki metalowe zbudo-
wane s3 ze stopu olowiowo-cynkowego. Do budowy drewnianych piszczatek uzyto drewna
sosnowego i dgbowego. Wydajnos¢ dmuchawy ustalono na 40 m® powietrza na minute. Do
budowy instrumentu wykorzystano takie materiaty, jak: stal, miedz, oléw, srebro oraz drew-
no — sosna, $wierk, dab, buk, mahon, heban, orzech kaukaski.

Calkowita waga instrumentu to 60 ton. Do montazu uzyto 30 km przewodoéw elektrycz-
nych. Glo$no$¢ wewnatrz organéw moze dochodzi¢ do 130 dB, a na widowni - do 90 dB.

Organy majg stala, oddzielng klimatyzacje, zapewniajaca temperature 20-22°C i wilgot-
nos¢ utrzymang na poziomie 38-48%.

Dyspozycja:
Manuat | Manuat Il Manuat Il Pedat
(Hauptwerk) (Brustwerk) (Schwelwerk)
Pommer 16’ Holzgedackt 8' Bordun16' Prinzipalbass 16’
Prinzipal 8' Quintadena 8' Prinzipal 8 Subbass 16
Gedacktflote 8' Prastant 4' Rohrgedackt 8' Gedacktbass 16’
Gemshorn 8' Rohrflote 4' Salizional 8' Quintbass102/3'
Oktave 4’ Oktave 2' Schwebung 8 Oktavbass 8'
Kleingedackt 4’ Terz13/5' Oktave 4' Grossgedackt 8'
Quinte22/3' Quinte11/3' Spitzflote 4' Hohlfléte 4’
Oktave 2' Gemshorn1' Nasat22/3' Hintersatz 5f.(fach.)
Zink 5-6 f. (3 fach.) Scharf 4 f.(fach.) Waldfléte 2' Posaune 16’
Mixtur 5-6 f. (fach.) Holzregal 8 Terz13/5' Bombarde 8’
Zimbel 3f.(fach.) OktavleinT’ Trompete 4’
Trompete 8 Mixtur 5-7 f. (fach.)
Dulzian 16’
Franz. Trompete 8’
Oboe 8’
Pozostale wlgczniki:
-6 polqczeﬁ: I-P - II-P - III-P - II-I - III-T - III-II
- Piano
- Tutti

- 4 wolne kombinacje

- 2 kombinacje pedatu

- Crescendo

- Tremolo II man.

- oddzielne wlgczanie glosow jezykowych.
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PSS

’ Dyspozycja zapisana na oryginalnych planach organéw, archiwum Filharmonii Opolskiej

5. Obecny stan techniczny

Zgodnie z oceng stanu technicznego przeprowadzong w listopadzie 2021 r. organy Fil-
harmonii Opolskiej wymagaja przepracowania traktury ze wzgledu na duza liczbe kombi-
nacji, jaka organista ma do dyspozycji w czasie wykonywania koncertu. Elementy traktury
nalezy technicznie dopracowa¢ poprzez:

« wykonanie i montaz prowadnic szczelinowych dla abstraktéw w poszczegdlnych
sekcjach manualow i pedatu;

«  wymiang uszkodzonych magnesow;

o  przepracowanie przekaznikow sterujacych magnesami;

«  wymiang odksztatconych abstraktow;

« naprawe elementéw funkcyjnych kontuaru.

Natychmiastowej naprawy wymagaja piszczalki gloséw jezykowych, poniewaz ich
pierwsze tony nie s3 w stanie utrzymac ciezaru piszczalek. Czg¢s¢ z nich zerwala si¢ z wie-
szakow i niszczy kolejne. Kilkanascie sztuk ma juz bardzo duze wgniecenia. Do prac, ktére
koniecznie trzeba wykona¢ w najblizszym czasie, nalezy montaz wspornikéw drewnianych
oklejonych filcem oraz wykonanie dodatkowych zawieszek wraz z wlutowaniem blach
wzmacniajacych.

Odnotowano bardzo duzy spadek ci$nienia w poszczegolnych sekcjach manualéw i pe-
datu, dlatego kolejne prace powinny dotyczy¢ utrzymania statego ci$nienia przy wigczonym
Pleno-Tutti poprzez montaz magazyndw sprezonego powietrza. Efektem braku stabilno-
$ci ci$nienia, jakie obecnie ma miejsce, jest niewltasciwy strdj instrumentu przy wiaczeniu
wiekszej liczby gtosow labialnych i jezykowych (Kosztorys naprawy organow 2022).
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Podsumowanie

Zawila historia tego niezwyklego instrumentu, jakim s3 organy Filharmonii Opol-
skiej, toczy sie juz 42 lata. Cho¢ instrument stworzony zostal po to, by bra¢ czynny udziat
w dziatalnosci koncernowej tej instytucji, nadal pojawia sie¢ w programach koncertowych
zbyt rzadko, by pokaza¢ pelni¢ swoich mozliwosci. Instrument zros$niety ze $cianami
gmachu przez lata odczuwal kazde jego drganie, wchianial krazace w $cianach plyny
i wdychat pyly przetaczajacych sie przez budynek remontéw. Pomimo staran duzego gro-
na sympatykow, ktorym bardzo zalezy na kondycji instrumentu, jego losy nadal sg nie-
pewne. Ogromnie istotne jest, aby w najblizszym czasie dyrekcji Filharmonii Opolskiej
udato sie zebra¢ odpowiednie $rodki na remont organéw. Niech ponownie wraz z harmo-
nijnie plynacymi dzwigkami orkiestry w sali koncertowej Filharmonii Opolskiej zabrzmi
silne i réwne tetno organdw, umieszczonych w samym sercu jednej z najwazniejszych
scen koncertowych wojewddztwa opolskiego.

Sala koncertowa Filharmonii Opolskiej, fot. Jarostaw Matkowski

NR 5/2022 | 49



50

ARTICLES

BIBLIOGRAFIA

GAJDA R. (2004). Organy ich historia, budowa i pielegnacja. Reprint wydania z 1934 roku. Kato-
wice: Biblioteka Slaska.

Po$piecH R. (1996). Nowe Organy w Filharmonii Opolskiej. ,Ruch Muzyczny’, 22, 37.

Po$piecH R. (1997). XLV sezon artystyczny Filharmonii Opolskiej”: Kalendarz Opolski 1996, Opo-
le: Opolskie Towarzystwo Kulturalno-Oswiatowe, 246-250 (w archiwum Filharmonii Opolskiej im.
J. Elsnera).

PowoLNY J. (1995). Nie studzi¢ entuzjazmu: Kalendarz Opolski 1995, Opole: Opolskie Towarzy-
stwo Kulturalno-Oswiatowe, 208 (w archiwum Filharmonii Opolskiej im. J. Elsnera).

SIERPINSKI W. (1998). Sezon Artystyczny 1998/99. Program. Opole (w archiwum Filharmonii
Opolskiej im. J. Elsnera).

SpYRKOWA U. (1996). XLV sezon artystyczny 1996/97. Program. Opole (w archiwum Filharmonii
Opolskiej im. J. Elsnera).

TrAacz M., Bucik M., Szczupat J. (1990). Dom pelen muzyki: Inauguracja nowej Sali Koncerto-
wej FO w Opolu 3-6.05.1990 [program koncertowy], Opole, 2-5 (w archiwum Filharmonii Opolskiej
im. J. Elsnera).

DOKUMENTY Z ARCHIWUM FILHARMONII OPOLSKIE]

Chodz do Filharmonii. Sezon artystyczny 2019/2020. Opole: archiwum Filharmonii Opolskiej
im. J. Elsnera.

Decyzja Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dotyczaca przyjecia projektu: Dokoriczenie
modernizacji formy zewnetrznej Filharmonii Opolskiej, wraz z elementami usprawniefi technicznych,
20.11.2009.

Dokumentacja wlasna Dzialu Organizacji i Promocji Filharmonii Opolskiej im. Jozefa Elsnera
w latach 1952-2022.

Inauguracja nowej Sali koncertowej (plakat), 3-4.05.1990, Opole: archiwum Filharmonii Opol-
skiej im. J. Elsnera.

Kosztorys naprawy organow firmy VEB Frankfurter Orgelbau ,Sauer” opus 2116 DDR Erbaut
1980, Filharmonia Opolska im. Jézefa Elsnera, 10.02.2022.

List gratulacyjny Ministra Kultury i Sztuki Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, 3.05.1990 r.

Organy Koncertowe Filharmonii Opolskiej (1996): XXII Opolskie Dni Oratoryjne. Program, Opole,
5 (w archiwum Filharmonii Opolskiej im. J. Elsnera).

Program koncertowy. Sezon artystyczny 2009/2010. Opole (w archiwum Filharmonii Opolskiej
im. J. Elsnera).

Program koncertowy. Sezon artystyczny 2010/2011. Opole (w archiwum Filharmonii Opolskiej
im. J. Elsnera).

Uchwata przeksztalcajaca Panstwowa Orkiestre Symfoniczna im. Jozefa Elsnera w Opolu w Fil-
harmonie (1972).

XLIX Sezon Artystyczny 2000/2001. Opole (w archiwum Filharmonii Opolskiej im. J. Elsnera).

XLVI Sezon Artystyczny 1997/98. Program. Opole (w archiwum Filharmonii Opolskiej im. J. El-
snera).

XLVIII Sezon Artystyczny 1999/2000. Opole (w archiwum Filharmonii Opolskiej im. J. Elsnera).
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SUMMARY

The concert organ located in the Opole Philharmonic Concert Hall was ordered in
1979 from the German company called Sauer. The forty-eight-voice instrument was
brought to Opole a year later, but due to the ongoing reconstruction of the Philhar-
monic Hall building, its immediate installation upon delivery was not feasible. Accord-
ingly, the unfolded elements of the instrument were hidden at the backstage. However,
no-one expected them to remain there for another sixteen years! In 1994, as a result of
the initiative of music lovers affiliated with the Philharmonic Hall, referred to as the
Organ Reconstruction Committee, funds began to be collected for the full installation
of the instrument.

Since it was impossible to attract a single strategic sponsor, the Organ Reconstruc-
tion Committee raised money by selling certificates for particular organ pipes. The
largest pipe in the Opole Philharmonic organ measures 8 metres in height, and the
smallest one — just 9 mm, so each of the 3,526 pipes had a different corresponding price.
Despite the Committee’s involvement, the money raised did not cover all the required
costs. The Philharmonic Hall obtained the rest of the target amount from loans. For
the installation of the organ, the Czech organ builder Vladimir Grygar from Prostéjov,
who had already carried out essential repair work on the organ in the Opole Cathedral,
was hired.

Ultimately, the instrument was installed in 1996. The inauguration ceremony was
planned along with the grand concert opening the new artistic season on 20" Septem-
ber. The first sounds played on the organ - installed after sixteen years — were played
by Julian Gembalski, performing Toccata and Fugue in D minor BWV 565 by Johann Se-
bastian Bach. The remaining part of the evening was filled with music accompanied by
the Opole Philharmonic Orchestra conducted by Janusz Powolny. Francis Poulenc’s Or-
gan Concerto and Camille Saint-Saéns’ Symphony No. 2 in C minor, Op. 78, also known
as the Organ Symphony, were performed.

Unfortunately, merely a year later Opole was hit by the so-called Flood of the Mil-
lennium, damaging both the Philharmonic Hall building and the instrument located
inside of it. The organ was played again in the artistic season of 1998/1999. In the fol-
lowing seasons, the Opole Philharmonic Hall’s concert programs regularly featured or-
gan repertoire, both in recitals and as an accompaniment during concerts with the or-
chestra. However, the subsequent plans to expand the Opole Philharmonic Hall build-
ing disrupted the regularity of the flow of those concerts, and the technical condition of
the instrument began to deteriorate again.

Additionally, in 2005 and 2011 the building underwent some further reconstruction

work, enlarging the auditorium of the Concert Hall and of the whole building itself.
Despite the strong efforts of the successive Directors of the Philharmonic Hall, all the
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renovation works did affect the technical condition of the organ again. In the last sev-
eral years, the instrument has been in need of a major overhaul.

The current Director of the institution — Przemystaw Neumann, however, does not
give up the organ repertoire, trying to maintain the most magnificent instrument in the
Opole Philharmonic Concert Hall in good shape. The organ was the main “protagonist”
of a cycle entitled In old cinema, during which screenings of old silent films with live
music improvised the organ by Karol Mossakowski were presented. The annual organ
concerts inaugurating the new school year, performed by the students and teachers of
the Diocesan Institute of Church Music in Opole, have also become a solid tradition.

The difficult history of this remarkable instrument - the Opole Philharmonic or-
gan - is already 42 years old. Although the instrument was created to take active part
in the institution’s concert activities, it still appears in concert programs too rarely to
demonstrate its full potential. This text presents both the remarkable history of the
organ situated inside the Opole Philharmonic Hall, its construction, and it also proves
the current technical condition of the instrument as well as the scope of the renovation
work required to be performed in the coming future to make the instrument sound in
its full glory again.
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ABSTRACT

This article is a second part of the series of texts on organs in Montenegro, in which the organs
from St. Nicholas’ Church and the Church of Our Lady of the Rock in Perast will be described.
The description of these instruments will include their basic presentation in the context of the

organ building trends in this part of Europe. Organs as a special musical instrument are an im-
portant example of the material heritage of musical culture. Montenegro, being a predominantly

Orthodox country in which instrumental and vocal-instrumental music is not performed, cannot
claim a large number of organs. However, their significant proportion includes historically note-
worthy instruments.

(Croatia) from 10-16 September 2000. The participants of this event expressed a num-

ber of vital opinions regarding European organs. The important issue was to recognise
the heritage value of so many thousands of European organs. Their future and survival are
only possible on the basis of substantial financial investments, especially in regard to organs
in Central and Eastern Europe (wwwl). As part of the congress lectures, Prof. Christoph
Bossert from Germany articulated the notable words: “I would very much like to formu-
late the following motto: Europe begins in village churches” (Z. Kusc¢er 2021: 185). This
metaphorical expression accurately introduces the theme of the current article which is
a continuation of its first part. It is worth mentioning that the contents of the first part result
from the research conducted within the framework of the scientific project Musical Heritage
of Montenegro — Musical Practices of Montenegro and their Potential. “The project’s goal is
the intensification of activities with the aim of encouraging scientific and artistic research
in the field of the Musical heritage of Montenegro, which will - through cooperation of eth-

The congress entitled The Organ as European Cultural Heritage was held in Varazdin
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nomusicologists, music theorists and creators in the field of musical art - give contribution
to the purpose of its further preservation and affirmation in new interpretations” (Arch1).

l St.Mary Church in Perast l St.Mary Church in Perast

Referring to the statement about Europe having its ‘beginning’ in village churches, there
is no doubt that Perast, which is located at the Bay of Kotor, exemplarily fits into this ob-
servation. This historic place has around 300 inhabitants, and the historical richness of this
charming corner of the earth is remarkable. There are here rich musical, painting and liter-
ary traditions. The town had its greatest peak in the 17th and 18th centuries, when along
with the rest of the Bay of Kotor it belonged to the Republic of Venice as part of the so-called
Venetian Albania (D. Nadazdin, M. Niedzwiecki 2011: 146). This statement will be needed
in the description of the organ in Perast. A majority of the currently existing buildings were
constructed at that time, including Baroque palaces of wealthy families and 18 Catholic and
Orthodox churches - all of them are in Venetian architecture that is typical of the region at
that time (www?2). The churches include St. Mark’s Church from 1760, St. Anthony’s Church
with a Franciscan monastery from 1679, The Church of Our Lady of the Rosary with an
octagonal bell tower from 1678 and others. In addition, there are two other churches re-
nowned for their organs: the 17th century St. Nicholas’ Church with the highest belfry on
the entire eastern Adriatic coast, and the Church of Our Lady of the Rock called (similar to
the artificial island on which it is built) Gospa od Skrpjela (Island of Our Lady on the Rock).
The founding of this church can be dated to the late 16th and early 17th centuries (A. Ivelja-
Dalmatin 2017: 9-12), with the specific time 1630 given.
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St. Nicholas Church in Perast

l St. Nicholas Church in Perast
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l St.Mary Church in Perast

Both churches contain two small instruments showing predilections to Italian organ
building which put its stamp on the eastern Adriatic coast. Political contacts with Venice
and cultural relations closely influenced this part of the Balkans, including specifically or-
gan building (E. Skulj 2010).

Organs of St. Nicholas’ Church of in Perast

« 6 stops (Principal, Ottava, XV, XIX, Voce umana, Flauto in XIT)
« Keyboard compass (short octave): Manual - E-c3; Pedal - E-a
o  Slider windchest, Pull-down pedal

+ Bellows inside the organ

The first mention of this organ dates back to 1696. It is a bill for the repair of this instru-
ment. It is assumed that the organ can be dated to the first half of the 17th century.
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The organ of the Church of St. Mary of the Rock in Perast

« 6 stops (Principale, Ottava, XV, Voce umana)

«  Keyboard compass (short octave): Principal - E-c3; Pedal - E-c
o  Pull-down pedal

+ Bellows inside the organ

No information regarding the history of the organ is available.

The history of organ building at the Bay of Kotor and, more broadly, in Montenegro
remains mostly unrecognised. However, with a high degree of probability it can be stated
on the basis of existing knowledge that the region does not have its particular tradition of
organ building. Nevertheless, a tradition of organ music performance dating back to the
16th century is evident, which is confirmed by abundant references to organists found in
archives of various provenance. Boka Kotorska belonged to the Dalmatian cultural circle.
In this region, the organ builder Petar Naki¢ (1694-1769; the Italian version of his name:
Pietro Nacchini or Nachielli) and his school of organ-building put their mark. Naki¢ left
a legacy of between 350 and 370 organs (Armano 1998; Faulend Heferer 1973). They were
built in the Neoclassical Italian style with numerous technical improvements. This line of
organ-building tradition can be described as Venetian-Dalmatic. Being a Franciscan he un-
dertook an expedition from Sibenik to Venice, in which he studied theology and learned
the art of organ building. He is likely to acquire his skills in this area in the workshop
of Giovanni Battista Piaggi. Naki¢ used a slider windchest in his instruments, a tamburo,
which was an imitation of timpani playing and was mainly used during Holy Week, and
a Tiratutti foot switch (Z. Kuscer 2021: 183-184). Furthermore, Naki¢ standardised the
division of wind-chests into two parts cis'-d'. A number of these solutions were applied
to the organ in Perast. Naki¢’s pupils included: Francesci Dacci (1712?2-1784) and Gaetano
Callido (1727-18137?), Gaetano Moscatelli (1765-1822; Saban 1974; Saban 2006) and suc-
cessive generations of their pupils: Antonio Bossi (1805-1871), Carl Hesse (1808-1882)
or Franz Gorsic¢ (1836-1898). Their names were already mentioned in the first part of the
article describing the organ in Montenegro (G. Pozniak 2020).

At this moment, it is appropriate to express a more general reflection. It could be stated
without a shadow of a doubt that though the musicological potential of Montenegro is very
high, the research areas are still largely undeveloped. Organs are an accurate example of this
reality: it is a matter that absolutely needs to be examined in detail, if only in the in-depth
research of archives. Yet, there are needed local researchers who - in full identification with
the heritage of centuries of local, regional and national culture and tradition - will devote
their creative forces to systematising and describing this heritage. Organising some form of
theoretical (musicological?) course in the music education system would be a good starting
point to undertake this challenge and finalise it. Yet, another effective and dynamic modus
operandi can be also conceivable. Both instruments from the Perast churches were damaged
by the passing of time and the lack of professional repairs preceded by their instrumentalist
analysis. However, despite this fact these organs have largely retained their originality and
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restoring them to full capacity poses a challenge for the modern age. Nonetheless, there can
be no ad hoc rectification of defects in this case. A comprehensive organ-building interven-
tion at the highest level of expertise should be taken into account. Therefore, on the basis of
some international funds (after all, Europe begins in village churches) it could be advisable
to entrust the organ renovation and all the preceding and successive scientific activities to
people and institutions from outside Montenegro, but only and exclusively with the aim of
forming the nucleus of Montenegrin instrumentology (including organology) and organ-
building.
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SUMMARY

Montenegro became a union republic of the Socialist Republic of Yugoslavia (1945-1992) after
the Second World War and the political changes and wars in the Balkans at the turn of the 20th
and 21st century. Montenegro proclaimed its independence on 3rd June 2006. As an independent
state, this former republic of socialist Yugoslavia takes action to gather and scientifically describe its
remarkable cultural heritage. In 2019 Cetinje Academy of Music, which is part of the University of
Montenegro, decided to carry out a scientific project aimed at depicting this entire cultural herit-
age. Folk culture and Orthodoxy are the dominant features of this whole opus, thus it is not surpris-
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ing that cultural products are mostly associated with these two cultural factors. Catholics constitute
a group of about 3.5%, which amounts to a relatively small number of believers. Though they are
a small community, they also left their mark on culture. One of the important factors in the Catho-
lic worship is the pipe organ. This article is a second part of the texts on organs in Montenegro, in
which organs from two churches in Perast were described: St. Nicholas' Church and the Church
of Our Lady of the Rock. Both churches contain two small instruments displaying predilections
to Italian organ building, which left its mark on the eastern Adriatic coast. Political contacts with
Venice and cultural relations strongly influenced this part of the Balkans, including organ building.

However, the history of organ building at the Bay of Kotor and, more generally, in Montenegro
remains highly unrecognised. With a high degree of likelihood, due to the existing knowledge it
can be concluded that the region does not have its own distinct tradition of organ building. Never-
theless, there is an evident tradition of organ music performance dating back to the 16th century,
which is supported by numerous references to organists in various archives. Boka Kotorska be-
longed to the Dalmatian cultural circle. In this region, the organist Petar Naki¢ (1694-1769; Italian
version of his name: Pietro Nacchini or Nachielli) and his school of organ-building left their mark.

Both instruments from the churches of Perast were damaged by the passage of time as well as
the lack of professional repairs preceded by an instrumentological analysis of the existing material.
Yet, it appears despite the circumstances that these organs have largely retained their originality and
restoring them to full working order is a challenge of the present day. There can be no ad hoc recti-
fication of defects in this case. A comprehensive organ-building intervention at the highest level of
expertise is highly required. Therefore, on the basis of some international funds (after all, Europe
begins in village churches) it could be sensible to entrust the organ renovation and all the preced-
ing and following scientific activities to people and institutions from outside Montenegro, but only
and exclusively with the aim of forming the nucleus of Montenegrin instrumentology (including
organology) and organ building.

organs * Montenegro  Italian tradition * Balkan tradition
* organ building
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ABSTRACT

The article is a presentation of organ instruments found in Catholic churches and chapels in the
Diocese of Gliwice. The first part of the article is a short description of the history of the diocese.

The main part of the article is a list of organs in alphabetical order by place names and church

names including 134 instruments. The last part of the article is a summary prepared based on a
few criteria: the number of organs built in chronological order, the builders of the instruments and
the technical and construction solutions used.

Wprowadzenie

Diecezja gliwicka zostala utworzona przed 30 laty przez papieza Jana Pawla II w ra-
mach reformy administracyjnej Ko$ciota w Polsce na podstawie bulli papieskiej Totus Tuus
Poloniae populus z 25 marca 1992 1. (J. Wieczorek 1999: 5). Powstata z wylaczenia czesci te-
rytorium diecezji opolskiej (11 dekanatéw) oraz diecezji katowickiej (6 dekanatéw) i przy-
nalezy do metropolii katowickiej, nazywanej tez metropolig gérnoslaska, ktora w warstwie
kulturowej kontynuuje dawne tradycje diecezji wroctawskiej ubogacone réwniez w prze-
szfosci tradycja diecezji krakowskiej. Granice terytorialne nowo utworzonej diecezji gliwic-
kiej nie nawigzujg do Zadnej wyodrebnionej wczesniejszej samodzielnej jednostki organi-
zacji koscielnej (J. Kopiec 1999: 7-9).

Wedlug staniu z marca 2022 r. diecezja gliwicka liczy 156 parafii. Istniejg jednak 3 pa-
rafie na terenie diecezji, ktore nie podlegaja jurysdykcji biskupa gliwickiego, Sg to 2 para-
fie wojskowe oraz 1 parafia obrzadku ormianskiego. Na terenie diecezji znajduje si¢ 190
kosciotow, wérdd ktorych jest 156 $wiatyn parafialnych, 17 filialnych oraz 17 innych ko-
$ciolow, najczesciej zabytkowych, ktore w przeszlosci pelnity role ko$ciolow parafialnych.
Oprocz tego na jej terenie znajduje si¢ takze az 118 réznego rodzaju kaplic szpitalnych,
zakonnych, cmentarnych lub w domach rekolekcyjnych w ktérych sprawuje sie regularnie
Msze $w. W 3 z nich znajduja si¢ takze organy piszczatkowe (P. Gérecki 2007: 12).
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Niniejsza prezentacja uwzglednia wszystkie organy znajdujace si¢ we wspominanych
kosciotach i kaplicach, jednak nie ujmuje ona np. organéw znajdujacych si¢ w kosciotach
ewangelickich, ktére przebadal H. Orzyszek, co stanowi réwnie ciekawe spektrum $laskiej
tradycji budownictwa organowego (H. Orzyszek 2011).

Teren diecezji gliwickiej pod wzgledem historycznym, kulturowym i spotecznym wspot-
tworzy tradycje gérnoslaska, wyrastajaca przeciez z tradycji wielkiego regionu Slaska. Uwi-
dacznia si¢ to rowniez w tradycji budownictwa organowego, czego egzemplifikacja bedzie
takze niniejsze opracowanie, skladajace si¢ z dwoch czesci. Pierwsza bedzie zawierata skro-
towa prezentacje istniejacych organéw, a w drugiej czesci znajdzie si¢ krotkie podsumowa-
nie wykazu wraz z probg oméwienia w zarysie najwazniejszych cech konstrukcyjnych tego
instrumentarium. Niniejsze opracowanie jest efektem badan historycznych nad budownic-
twem organowym, prowadzonych na terenie Gérnego Slaska od ponad 40 lat, a takze szcze-
gotowych badan organoznawczych, prowadzonych na terenie diecezji gliwickiej od 20 lat
(J. Gembalski 1984: 99-136; J. Gembalski 1980: 27-35; F. Koenig 2014: 417-444; E. Koenig
2019).

1. Wykaz organow piszczatkowych

W sumie we wszystkich kosciotach i kaplicach katolickich na terenie diecezji gliwickiej
znajduje sie 134 organdw piszczatkowych. Ponizej zamieszczony jest ich wykaz w uktadzie
alfabetycznym wedlug nazw miejscowosci i wezwan kosciotdw czy kaplic. W kazdym przy-
padku zostalo okreslone miejsce usytuowania organdw, wsrod ktdrych sa, jak wspomniano,
koscioly parafialne, filialne, zabytkowe oraz kaplice. W kazdym z przypadkéw podana jest
nazwa parafii, na terenie ktorej znajduje sie dany kosciot lub kaplica. W dalszej kolejnosci
zostala umieszczona bardzo wazna informacja odnosnie do budowniczego organéw oraz
roku ich budowy. W przypadkach organéw rozbudowanych lub translokowanych zostaty
podane podstawowe informacje o zaistnialych procesach. Nastepnie podane zostang 3 inne
informacje o organach, ktdre charakteryzuja warto$¢ kazdego z instrumentdw. Pierwsza
z nich bedzie wielko$¢ organéw wyrazona w liczbie gloséw oraz w liczbie sekcji brzmienio-
wych. Druga informacja bedzie rodzaj zastosowanej traktury, a trzecig — typ wiatrownic.
W przypadku instrumentéw w ktérych obok siebie wystepuja rézne typy wiatrownic, zosta-
nie to wyraznie okreslone w odniesieniu do poszczegolnych sekcji.

1. Babice 2. Bojszow

kosciot parafialny pw. $w. Anny ko$ciol parafialny pw. Wszystkich Swie-
Henryk Hober, 2011-2012 tych

(rozbudowa organéw D. Biernackiego nieznany budowniczy z Czech, lata 90.
21966 1.) XX w.

15gt,2M + P (wykorzystano czesci organdw z zabyt-
traktura elektropneumatyczna kowego kosciota parafialnego)
wiatrownice stozkowe 17gl,2M + P
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traktura mechaniczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

3. Boronéw

ko$cidt parafialny pw. NMP Krdlowej
Rézarica Swietego

Johann Hawel und Sohne, 1853 .

10 gt., 1M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

4. Brusiek

kosciot filialny pw. $w. Jana Chrzciciela
(parafia Matki Boskiej Fatimskiej Kale-
ty-Drutarnia)

Karl Spiegel, ok. 1910 r.

4 gt, M (pozytyw)

traktura pneumatyczna

wiatrownica stozkowa

5. Bytom

ko$ciot rektoralny pw. Ducha Swietego
(parafia Wniebowzigcia NMP)

Eduard Horn, 1875 1.

8gl,IM+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

6. Bytom

kaplica cmentarna Mater Dolorosa
(parafia Trojcy Swietej)
prawdopodobnie Eduard Wilhelm, po
1882 r.

6gl, IM +P

traktura mechaniczna

wiatrownice stozkowe

7. Bytom

ko$cidt parafialny pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa

Bruno Gébel und Sohne, 1937 r. (Opus
391)

24gt,2M +P
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traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

8. Bytom

kosciot parafialny pw. Podwyzszenia
Krzyza Swietego

Gebriider Rieger, 1937 r. (Opus 2814)
10 gt., IM + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

9. Bytom

kosciot parafialny pw. $w. Barbary

Carl Berschdorf, 1940-1941

65 gt 4M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrowice upustowe (membrany lezace)

10. Bytom

kosciot parafialny pw. $w. Malgorzaty
prawdopodobnie Schlag und Sohne,
przelom XIX i XX w.

9gl,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

11. Bytom

kosciot parafialny pw. §w. Wojciecha
Wilhelm Sauer, 1928 r.

(rozbudowane organy firmy Schlag und
S6hne z 1897 r.)

43 gt,3M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe typu skrzynio-
wego (111l manuat) oraz ze stojacymi
membranami (IIT manuat i pedat)

12. Bytom

kosciot parafialny pw. $w. Jacka (kosciot
gorny)

Rieger, 1926 r. (Opus 2240)
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60 g, 3M + P
traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

13. Bytom

ko$cidt parafialny pw. $w. Jacka (kosciot
dolny pw. $w. Jozefa)

Rieger, 1934 r. (Opus 2640)

16 gt., 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

14. Bytom

kosciot parafialny pw. $w. Anny
Jacek Siedlar, 1999 r.

24gt,2M +P

traktura mechaniczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

15. Bytom

ko$cidt parafialny pw. Tréjcy Swietej
Rieger, 1926 r. (Opus 2214)

52gt, 3M + P

traktura elektropneumatyczna (przed
1956 r. pneumatyczna)

wiatrownice stozkowe

16. Bytom

ko$cidt parafialny pw. Wniebowziecia
NMP

Wlodzimierz Truszczynski, 1970 r.
44gt,3M +P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

17. Bytom-Bobrek

kosciot parafialny pw. Swietej Rodziny
Rieger, 1903 r. (Opus 982)

37gl, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (z bocznymi
mieszkami klinowymi)

18. Bytom-Karb

kosciot parafialny pw. Dobrego Pasterza
Paul Berschdorf, 1908 r.

35gl, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

19. Bytom-Miechowice

ko$cidt parafialny pw. Bozego Ciala
Carl Berschdorf, 1939

24gt,2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

20. Bytom-Miechowice

ko$ciol parafialny pw. Krzyza Swietego
Leon Michalik, 1968 r.

(przebudowane organy Schlag und Soh-
ne z 1905 r. na skutek szkod gérniczych)
30 gt, 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

21. Bytom-Stolarzowice

kosciot parafialny pw. Chrystusa Kréla
Rieger, 1937 r. (Opus 2814)

26 g, 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

22. Bytom-Sucha Géra

ko$cidt parafialny pw. $w. Michata Ar-
chaniofa

Richard Landau, 1925 r.

(translokacja z kosciota NSPJ w Gliwi-
cach: Henryk Hober, 2009-2010)

27 gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

23. Bytom-Szombierki

kosciot parafialny pw. Najswigtszego
Serca Pana Jezusa
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Rieger, 1964 r. (Opus 1128)
32gt,2M +P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

24. Bytom-Szombierki

ko$ciot parafialny pw. Wniebowstapienia
Panskiego

Norks Orgel-Harmoniumfabrik, Norwe-
gia (Opus 242)

(translokacja 2020)

29gt,3M +P

traktura elektromagnetyczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

25. Cieszowa

ko$cidt parafialny §w. Marcina, Biskupa
i Wyznawcy

Gottfried Wilhelm Scheffler, 1770 r.
7gl,IM+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

26. Dziergowice

kosciot parafialny pw. §w. Anny
Karl Spiegel, 1906 r.

l6gh,2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

27. Gliwice

kaplica pw. Naj$wietszego Serca Pana
Jezusa (ZOL, siostry boromeuszki)
(parafia katedralny $w. Apostolow Piotra
i Pawta)

Karl Spiegel, ok. 1906 r.

(zbudowane w klasztorze Sidstr Boro-
meuszek w Zagbkowicach Slaskich; trans-
lokowane do Gliwic w 1968 r.)
11gt,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

ARTICLES

28. Gliwice

kosciot katedralny pw. $w. Apostotow
Piotra i Pawta

Gebriider Rieger, 1936 r. (Opus 2960)
(rozbudowane organy Ernsta Kurzera,
1899 1)

55 g, 3M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany
stojace; cze$¢ III manuatu — membrany
lezgce)

29. Gliwice

kosciot parafialny pw. Chrystusa Kréla
Carl Berschdorf, 1942-1943

56 gl 3M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany le-
zace)

30. Gliwice

kosciot parafialny pw. Matki Boskiej
Kochawinskiej

firma Kleis, 1948 .

(translokowacja z Essen: Michat Klepac-
ki, 2008 r.)

21gh,2M +P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

31. Gliwice

ko$cidt parafialny pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa

firma Verschueren, lata 60. XX w.
(translokacja z Niemiec: Marina Maj-
cher, 2008-2009)

21gh,2M +P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

32. Gliwice
koscioét parafialny pw. Podwyzszenia
Krzyza Swietego
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Klimosz i Dyrszlag, 1925 r. (w szafie
21798 1.)

25gt, 2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

33. Gliwice

kosciot garnizonowy pw. §w. Barbary
Wilhelm Sauer, 1922 1.

(rozbudowane organy Ernsta Kurzera,
1908-1909)

43 gt,3M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe (cze$¢ IIT manu-
atu - upustowe z membranami stojacy-
mi)

34. Gliwice

kosciot parafialny pw. $w. Bartlomieja
Paul Berschdorf, 1911 r.

60 gt., 3M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

35. Gliwice

kosciot zabytkowy pw. $w. Barttomieja
(parafia $w. Bartlomieja)

J.M.V. Haas, ok. 1850 r.

9gl, IM+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

36. Gliwice

ko$cidt parafialny pw. $w. Alberta Wiel-
kiego

(parafia $w. Michala Archaniota)
Wilhelm Sauer, 1923 r.

16 gt., 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

37. Gliwice

ko$ciot parafialny pw. Wszystkich Swie-
tych

Rieger, 1941 r.

57 gt, 3M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

38. Gliwice-Bojkow

kosciot parafialny pw. Narodzenia NMP
Rieger, 1913 r. (Opus 1891)

34gt,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

39. Gliwice-Brzezinka

kosciot parafialny pw. $w. Jadwigi
Zdzistaw Zasada, 1976 r.

17 gt 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

40. Gliwice-Ligota Zabrska
kosciot parafialny pw. $w. Jozefa
Rieger, 1926 r. (Opus 2249)
6gl,IM+P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

41. Gliwice-Labedy

koscidl parafialny pw. $w. Anny
Richard Landau, 1925 r.

(translokacja z kosciofa ewangelickiego
w Krapkowicach: Jozef Brylla, 1989 r.)
26gt,2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

42. Gliwice-Labedy

ko$ciot parafialny pw. $w. Jerzego
Rieger, 1928 r. (Opus 2380)
(translokacja z domu zakonnego siostr
de Notre Dame w Gliwicach: ?, 1952 1.)
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22gt,2M +P
traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

43. Gliwice-Labedy

ko$ciot parafialny pw. Wniebowziecia
NMP

Schlag und Sohne, przetom XIX i XX w.
12 gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

44. Gliwice-Ostropa

kosciot parafialny pw. Ducha Swietego
Rieger, 1927 r. (Opus 2275)

37gl, 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

45. Gliwice-Sosnica

kosciot parafialny pw. NMP Wspomoze-
nie Wiernych

Emanuel Cichon, 1990 r.

(z wykorzystaniem czesci instrumentu
Riegeraz 1913 r.)

46 gt, 3M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany leza-
ce) i stozkowe (pedat)

46. Gliwice-Wojtowa Wies

kosciot parafialny pw. $w. Antoniego
Carl Berschdorf, 1936-1937

50 g, 3M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany le-
z3ce)

47. Gliwice-Zerniki

ko$cidt parafialny pw. $w. Jana Chrzci-
ciela

Carl Berschdorf, 1931-1932
6gl,IM+P

ARTICLES

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

48. Herby

ko$ciot parafialny pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa

Wlodzimierz Truszczynski, 1970 r.
10 gt., 2M + P

traktura pneumatyczna (multipleks)
wiatrownice stozkowe

49. Jawornica

koscidl parafialny pw. $w. Stanistawa,
Biskupa i Meczennika

nieznany budowniczy, II pot. XX w.
(organy translokowane z kosciofa pw.
Whiebowziecia NMP w Katowicach)
11gt,2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

50. Kalety-Jedrysek

kosciot parafialny pw. $w. Jozefa
Ernst Kurzer, 1903 r.

(rozbudowa: Jozef Ludwig, 1952-1953
oraz Henryk Hober 2008, 2016)

18 gt., 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

51. Kalety-Miotek

koscidt parafialny pw. $w. Franciszka
z Asyzu

Wrtodzimierz Truszczynski, 1975 r.
10gt, 2M + P

traktura pneumatyczna (multipleks)
wiatrownice stozkowe

52. Kamieniec

kosciot parafialny pw. Narodzenia $w.
Jana Chrzciciela

Carl Volkmann (?), II pol. XIX w. (po
1860 r.)
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8gl,IM+P
traktura mechaniczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

53. Karchowice

kosciot parafialny pw. $w. Katarzyny
Aleksandryjskiej

Rieger, 1932 r. (Opus 2558)
6gl,IM+P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

54. Kochanowice

kosciol parafialny pw. $w. Wawrzynca
Damian Kaczmarczyk, 2003-2004

13 gh, IM + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

55. Koszecin

ko$cidt parafialny pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa

Karl Spiegel, 1910 . (?)

18 gt, 2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

56. Koszecin

ko$ciél parafialny pw. Tréjcy Swietej
Anton Czopka, 1886 r.

10 gt., 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

57. Koty

kosciot parafialny pw. §w. Apostolow
Piotra i Pawta

Schlag und Sohne, 1894 r. (Opus 415)
11gt,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownica upustowa (typu skrzynio-
wego)

58. Kozlow

koscioét parafialny pw. $w. Mikolaja
Rieger, 1929 r. (Opus 2388)

12 gt 2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

59. Ksiezy Las

kosciét filialny pw. $w. Michata Archaniofa
(parafia Narodzenia $w. Jana Chrzciciela,
Kamieniec)

Ernst Kurzer, 1905 lub 1912 .
6gl,IM+P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

60. Kuznia Raciborska

kosciot parafialny pw. §w. Marii Magda-
leny

Paul Berschdorf, 1904-1905

15gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

61. Lisow

ko$ciot parafialny pw. Matki Bozej Matki
Kosciota

Carl Berschdorf, 1937 1.

(translokacja z ko$ciota $w. Jozefa w By-
tomiu: Henryk Hober, 2021 r.)

26 gt 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany le-
z3ce)

62. Lubecko

ko$cidt parafialny pw. Wniebowziecia
NMP

budowniczy nieznany (J.G.W. Scheffler
?),1780 1.

13 gt, 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe
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63. Lubliniec

ko$ciol parafialny pw. Krzyza Swietego
(parafia Podwyzszenia Krzyza Swietego)
Henryk Hober, 2016 1.

14 gt 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

64. Lubliniec

kosciot parafialny pw. $w. Mikolaja
Schlag und Sohne, 1905 r.

25gt, 2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

65. Lubliniec

ko$cidt parafialny pw. $w. Stanistawa
Kostki

Gebriider Walter, ok. 1880 r. (Opus 193)
(translokowane z kosciofa ewangelickie-
go w Kopanicy po II wojnie $wiatowej)
12 gt 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice stozkowe

66. Lubsza

kosciot parafialny pw. $w. Jakuba Star-
szego Apostota

Schlag und Sohne (?), po 1908 r. (?)
18 gt., 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

67. Lacza

kosciot filialny pw. Narodzenia NMP
(parafia Wszystkich Swietych, Bojszéw)
nieznany budowniczy z Czech, lata 90.
XX'w.

4 gt, M (pozytyw)

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

ARTICLES

68. Miasteczko Slaskie

kosciét parafialny pw. Wniebowziecia
NMP

Ernst Kurzer, 1905-1906

17¢gh,2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

69. Miasteczko Slaskie

kosciot zabytkowy pw. Wniebowzigcia
NMP

(parafia Wniebowziecia NMP)

J.M.V. Haas, 1846 r.

7¢gl, IM+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

70. Miasteczko Slgskie-Zyglin

kosciot parafialny pw. Narodzenia NMP
J.M.V. Haas, 1844 r. (?)

(rozbudowa: Anton Czopka, 1873-1875)
16 gt., 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

71. Miedary

kosciot parafialny pw. $w. Floriana
Rieger, 1941 r. (Opus 2967)

10 gt., 2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

72. Naklo Slaskie

kosciot parafialny pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa

Schlag und Sohne, 1894 r. (Opus 410)

10 gt., 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (typu skrzyniowego)

73. Nedza
kosciot parafialny pw. Matki Boskiej
Rézancowe;j
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Rieger, 1933 r. (Opus 2624)

27 g, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

74. Paczyna

kosciot parafialny pw. $w. Marcina Bi-
skupa

Rieger, 1932 r. (Opus 2556)

6gh, IM +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

75. Pawonkéw

kosciot parafialny pw. $w. Katarzyny
budowniczy nieznany, pot. XIX w.
9gt, IM +P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

76. Pilchowice

ko$ciét parafialny pw. Sciecia $w. Jana
Chrzciciela

Henryk Hober, 2021 r. (z zachowaniem
starej szafy)

16 gt., 2M + P

traktura elektromagnetyczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

77. Plawniowice

kosciot parafialny pw. Niepokalanego
Pocze¢cia NMP

Schlag und Sohne, 1885 r. (Opus 285)
8gt,2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice z uko$nie wiszacymi wen-
tylami i poziomymi popychaczami

78. Poniszowice

ko$cidt parafialny pw. Narodzenia sw.
Jana Chrzciciela

Carl Berschdorf, 1940 r.

(organy zbudowane w barokowej szafie)
16 gt,2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

79. Pyskowice

kosciol parafialny pw. $w. Mikolaja
Ernst Kurzer, 1897 r.

19gt,2M +P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

80. Rachowice

ko$ciot parafialny pw. Tréjcy Swietej
Henryk Hober, 2009 r.

8gt, IM+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

81. Rudno

kosciot parafialny pw. §w. Mikotaja

Paul Berschdorf, 1925 r.

17 gt., 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany stoja-
ce) oraz stozkowa (pedat)

82. Rudy

bazylika mniejsza pw. Wniebowzigcia
NMP

Biernacki, 1959 r.

36 gt 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

83. Rusinowice

ko$cidl parafialny pw. Znalezienia Krzy-
za Swietego i $w. Katarzyny

Henryk Hober, 2008 r.

17 gk, 2M + P

traktura elektromagnetyczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe
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84. Sadow

ko$ciot parafialny pw. $w. Jozefa
Vincent Hawel, 1860 r.

11gt, IM+P

traktura mechaniczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

85. Sierakowice

kosciot filialny pw. $w. Katarzyny
(parafia Trojcy Swietej, Rachowice)
Henryk Hober, 2011

10 gt., IM + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

86. Sieroty

ko$ciét parafialny pw. Wszystkich Swie-
tych

Rieger, 1937 r. (Opus 2769)

(organy zbudowane w barokowej szafie)
7gt, IM+P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

87. Smolnica

kosciot parafialny pw. §w. Bartlomieja
Jan Malinski, 1990 r.

28 gt, 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

88. Smolnica

kosciot zabytkowy pw. $w. Bartlomieja
(parafia $w. Bartlomieja)

budowniczy nieznany, przetom XVIII
i XIX w.

6gl,IM+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

89. Soénicowice
kosciot parafialny pw. $w. Jakuba

ARTICLES

Karl Spiegel, 1906 lub 1909 r.
17 gt,2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

90. Stanica

kosciot parafialny pw. $w. Marcina
J.M.V. Haas, 1885 . (?)

11gt, IM+P

traktura mechaniczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

91. Strzebin

ko$ciot parafialny pw. Krzyza Swietego
Wtodzimierz Truszczynski, 1976 r.
23gl,2M +P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe

92. Szalsza

kosciot filialny pw. Narodzenia NMP
(parafia sw. Jana Chrzciciela, Gliwice-
-Zerniki)

Walcker (?)

(translokacja z Niemiec, Jan i Damian
Wylezot, 2017 1.)

8gt,2M +P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

93. Swibie

kosciot parafialny pw. §w. Mikotaja
Carl Volkmann, 1882 r. (?)

11gh, IM+P

traktura mechaniczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

94, Swierklaniec

kosciot parafialny pw. Chrystusa Kréla
Marek Urbanczyk, 1999 r.

29gt,2M + P

traktura elektromagnetyczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe
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95. Swierklaniec

kaplica parkowa pw. Dobrego Pasterza
(parafia Chrystusa Kréla)

Dominik Biernacki, ok. 1930 r.
(translokowane w II pot. lat 90. z dawne-
go kosciota parafialnego)

9gt, IM +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

96. Taciszow

ko$cidt parafialny pw. $w. Jozefa Robot-
nika

Rieger, 1937 r. (Opus 2768)

11gt, IM +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

97. Tarnowskie Gory

kosciot parafialny pw. Matki Bozej Kro-
lowej Pokoju

Andrzej Kaminski, 2009 r.
31gh,3M+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

98. Tarnowskie Gory

kosciodt filialny pw. §w. Jana Chrzciciela
(parafia Matki Bozej Uzdrowienie Cho-
rych)

Rieger, 1930 r. (Opus 2443)

21gh,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

99. Tarnowskie Gory

kosciot parafialny pw. §w. Apostolow
Piotra i Pawta

Dominik Biernacki, 1929 r.
43gt,3M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

100. Tarnowskie GOory-Bobrowniki
kosciot parafialny pw. Przemienienia
Panskiego

Dominik Biernacki, 1927 r.
22gt,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

101. Tarnowskie Gory-Repty Slaskie
kosciot parafialny pw. §w. Mikotaja
Carl Volkmann, 1871 lub 1880 r.

16 gt., 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

102. Tarnowskie Gory-Stare Tarnowice
kosciot parafialny pw. $w. Marcina

Ernst Kurzer, 1906 r.

21gt,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

103. Tarnowskie Gory-Strzybnica
kosciot parafialny pw. Najswietszego Ser-
ca Pana Jezusa i Matki Boskiej Fatimskiej
Schlag und Sohne, 1892 r. (Opus 363)
15 gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (typu skrzynio-
wego)

104. Toszek

ko$ciot parafialny pw. $w. Katarzyny
Aleksandryjskiej

Moritz Robert Miiller, 1844 r.

16 gt., 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

105. Turze

kosciot parafialny pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa

Rieger 1902 r. (Opus 914)
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18 gt.,2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice upustowe (z bocznymi
mieszkami klinowymi)

106. Tworog

ko$ciot parafialny pw. $w. Antoniego
Schlag und Sohne, 1901 r. (Opus 581)
15gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

107. Wielowies

kosciot parafialny pw. Wniebowziecia
NMP

Carl Volkmann (?), IT pot. XIX w.

14 gt 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

108. Wieszowa

ko$ciot parafialny pw. Tréjcy Swietej
Ernst Kurzer, przetom XIX i XX w.
23gl,2M + P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

109. Wisnicze

kosciot parafialny pw. Tréjcy Przenaj-
Swietszej

Anton Czopka (?), II pot. XIX w.

13 gt, 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice z uko$nie wiszacymi wen-
tylami i poziomymi popychaczami

110. Wozniki

koscidl parafialny pw. $w. Katarzyny
Schlag und Sohne, 1908 r. (Opus 826)
14 gt 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe
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111. Zabrze

ko$ciot parafialny pw. Krzyza Swietego
Andrzej Kaminski, 2021 .

31gt,2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

112. Zabrze

ko$cidt parafialny pw. Niepokalanego
Serca NMP

Walcker, lata 50. XX w.

(organy translokowane z Berlina w la-
tach 2002-2004)

45gt,3M + P

traktura mechaniczna (manualowa)

i pneumatyczna (rejestrowa)
wiatrownice klapowo-zasuwowe

113. Zabrze

ko$cidt parafialny pw. $w. Andrzeja Apo-
stofa

Rieger, 1935 r. (Opus 2698)

37gt,3M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

114. Zabrze

kosciot parafialny pw. §w. Anny
Schlag und Sohne, 1900 r. (Opus 557)
47gt,3M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (typu skrzynio-
wego)

115. Zabrze

kosciot parafialny pw. §w. Antoniego
Rieger, 1941 r. (Opus 2949)

17 gt 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe
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116. Zabrze

kosciot parafialny pw. $w. Franciszka
Paul Berschdorf, 1920 r.

35gt,2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

117. Zabrze

kosciot parafialny pw. $w. Jadwigi
Gebriider Walter, 1883 r. (Opus 158)
(translokowane z Lutyni [?], 1929 r.)
8gl, IM+P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

118. Zabrze

ko$cidt parafialny pw. $w. Jozefa
Rieger, 1939-1940 (Opus 2926)
29gt,3M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

119. Zabrze

kosciot parafialny sw. Jozefa (prezbite-
rium)

Rieger, 1939-1940

(organy translokowane w 2003 r. z kryp-
ty do prezbiterium)

14 gt, 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

120. Zabrze

kosciot parafialny pw. §w. Kamila
Rieger, 1928-1929 (Opus 2340)
42¢l,3M +P

traktura pneumatyczna
wiatrownice stozkowe

121. Zabrze

kosciot parafialny pw. §w. Macieja
prawdopodobnie Carl Volkmann, II pot.
XIX w.

(translokowane: Carl Berschdorf, 1937 1.)
12gh, 2M + P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

122. Zabrze-Biskupice

kosciot parafialny pw. $w. Jana Chrzci-
ciela

Rieger, 1927 r. (Opus 2272)

23gl,2M +P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

123. Zabrze-Biskupice

kosciot parafialny pw. Wniebowziecia
NMP

Carl Berschdorf, 1936 1. (?)
33gl,3M+P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice upustowe (membrany le-
zace)

124. Zabrze-Grzybowice

ko$ciot parafialny pw. Matki Bozej Ro-
zancowej (w budowie)

Alfred Fithrer, 1967 r.

(translokacja z Niemiec: Piotr Nowa-
kowski i Piotr Antos, 2021 r.)
21gt,2M +P

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

125. Zabrze-Helenka

ko$cidt parafialny pw. NMP Matki Ko-
$ciola

Jan Malinski i Piotr Gielsok, 1997 r.

30 gt, 2M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice stozkowe
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126. Zabrze-Mikulczyce

ko$ciot parafialny pw. $w. Teresy od
Drzieciatka Jezus

Bronistaw Cepka, 1983 r.

36 gl, 3M + P

traktura elektropneumatyczna
wiatrownice klapowo-zasuwowe

127. Zabrze-Mikulczyce

kosciot parafialny pw. §w. Wawrzynca
Carl Berschdorf, 1929 r.
(przebudowane organy Schlag und Séh-
nez1928r.)

45gt,3M + P

traktura pneumatyczna (stot gry w sys-
temie elektropneumatycznym)
wiatrownice upustowe (membrany leza-
ce) i stozkowa (pedat)

128. Zabrze-Rokitnica

kosciot parafialny pw. Najswigtszego
Serca Pana Jezusa

Paul Berschdorf, 1928 r.

33gt,2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany sto-

jace)

129. Zacharzowice

kosciodt filialny pw. $w. Wawrzynca
(parafia Wszystkich Swietych, Sieroty)
Franz Joseph Weiss, 1802 r.

6 g, M (pozytyw)

traktura mechaniczna

wiatrownice klapowo-zasuwowe

130. Zawada Ksiazeca

kosciot parafialny pw. $w. Jozefa Robot-
nika

Emanuel Cichon, 1988 .

24gt,2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice upustowe (membrany lezace)
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131. Zawada Ksiazeca

parafia $w. Jozefa Robotnika

(organy w Muzeum Organdw Slaskich,
AM Katowice, z dawnego kosciofa para-
fialnego w Zawadzie Ksigzecej)

Schlag und Sohne, 1906-1907 (Opus
775)

12 gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

132. Zbrostawice

kosciot parafialny pw. Wniebowziecia
NMP

Paul Berschdorf, 1917 r.

14 gt 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

133. Ziemiecice

kosciot parafialny pw. $w. Jadwigi
Rieger, 1930 r. (organy zbudowane w ba-
rokowej szafie)

11gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownice stozkowe

134. Zernica

kosciot zabytkowy pw. $w. Michata Ar-
chaniofa

(parafia $w. Michata Archaniofa)
Schlag und Sohne, 1894 r. (Opus 418)
(instrument zdekompletowany i wyla-
czony z uzycia)

13 gt, 2M + P

traktura pneumatyczna

wiatrownica upustowa (typu skrzynio-
wego)
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3. Uwagi podsumowujace (dane liczbowe)

Po prezentacji organéw warto podsumowac liczbowo powyzszy wykaz pod kilkoma
wzgledami, wynikajacymi ze sposobu opisu: ilos¢ i rodzaj §wiatyn usytuowania organoéw,
budowniczowie, czas budowy, wielko$¢ organéw, rodzaj traktury i typ wiatrownic.

W diecezji gliwickiej organy znajduja sie w 117 kosciotach parafialnych (liczonych tacznie
z ko$ciotem katedralnym oraz bazylika mniejsza w Sanktuarium MB Pokornej w Rudach)
oraz w 7 kosciotach filialnych, 4 kosciotach zabytkowych oraz w 1 kosciele rektoralnym.
Oprocz tego organy piszczatkowe znajduja sie w kosciele garnizonowym oraz w 3 kaplicach.
Jeden z liczonych instrumentéw znajduje sie takze w depozycie Muzeum Organdéw Slaskich
w Akademii Muzycznej w Katowicach (z zabytkowego kosciola w Zawadzie Ksigzecej). Ist-
nieja takze na terenie diecezji 2 koscioty, w ktorych jest dwoje organdow: koscidt pw. sw.
Jacka w Bytomiu (ko$ciot gorny i dolny pw. sw. Jozefa) oraz pw. $w. Jozefa w Zabrzu (duzy
instrument na chérze muzycznym oraz mniejszy z boku prezbiterium, ktéry do 2003 r.
znajdowal sie w krypcie kosciola). Wsréd wymienionych organdw jest 16 instrumentow
translokowanych - jeden z okresie miedzywojennym, a pozostale w okresie pdzniejszym.

Najwiecej zachowanych organow zbudowata firmy: Rieger, reprezentowana réwniez pod
nazwg Gebriider Rieger (29), Berschdorf (16) i Schlag und Séhne (12). Wsréd kolejnych
budowniczych trzeba wymienié: E. Kurzera i H. Hobera (6), K. Spiegla i C. Volkmanna (5)
oraz ].M. Haasa i W. Truszczynskiego (4). Inni budowniczowie organdw na terenie diecezji
gliwickiej to firmy: D. Biernacki, E. Cichon, A. Czopka, Gebriider Walter, J. i V. Hawel (].
Hawel und S6hne), A. Kaminski, R. Landau, J. Malinski i P. Gielsok, W. Sauer, G.W. Schefiler
i firma Walcker. Po 1 instrumencie reprezentowane sg takie firmy, jak: B. Cepka, A. Fiihrer,
B. Gébel und Sohne, E. Horn, D. Kaczmarczyk, Kleis, Klimosz i Dyrszlag, L. Michalik, M.R.
Miiller, Norks Orgel-Harmoniumfabrik, J. Siedlar, M. Urbanczyk, Verschueren, E]. Weiss,
E. Wilhelm i Z. Zasada. Nie s3 znani budowniczowie 6 organow.

Jesli chodzi o okresy intensywnosci budownictwa organowego, to wéréd zachowanych
organéw najwiecej zostalo zbudowanych w latach miedzywojennych, a wiec w okresie od
1918 do 1943 r. Z tego okresu pochodzg 44 instrumenty (33%). Z koncowki XVIII i XIX w.
pochodzi 31 organéw (23%). W pierwszym okresie XX w., od 1900 do 1918 r., zostalo zbu-
dowanych 26 instrumentéw (20%). Po 1945 r. zostaly zbudowane 34 instrumenty (25%).
Zatem ewidentnie najwiecej organéw pochodzi z lat miedzywojennych, pomimo Ze okres
ten obejmuje zaledwie ok. 20 lat. Biorac jednak pod uwage takze poczatek XX w., to trzeba
powiedzie¢, ze z I polowy XX w. (lata 1900-1943) pochodzi az 70 instrumentdw, co stanowi
prawie 52% wszystkich zachowanych organow.

Wielko$¢ organdw wyraza sie najpierw w liczbie glosow. Wsr6d wymienionego instru-

mentarium jest 31 organéw liczacych do 10 glosow. Kilkanascie gloséw ma 46 instrumen-
tow (ok. 34%), co stanowi najwyzsza liczbe. Ponad 20 glosow liczy 27 instrumentéw. Orga-
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now, ktore licza ponad 30 glosow, jest 13. Instrumenty liczace ponad 40 gtosow reprezentuje
10 instrumentdw. 6 organow liczy ponad 50 gloséw. Najwiecej gloséw majg 3 instrumenty:
w kosciele pw. $w. Barttomieja w Gliwicach oraz pw. §w. Jacka w Bytomiu, ktdre licza po 60
glosow, a najwigksza liczbe glosow — 65 — maja organy Carla Berschdorfa w bytomskim ko-
$ciele pw. $w. Barbary. Miara wielkosci organéw wyraza si¢ takze liczbg sekeji. Ostatni z wy-
mienionych instrumentéw jest jedynym na terenie diecezji, ktéry ma 4 manualy. Wérod
opisanego instrumentarium sg takze 3 pozytywy (Brusiek, Lacza i Zacharzowice). 25 in-
strumentow to organy o 1 manuale i pedale. Najwiecej jest instrumentéw 2-manuatowych.
Zamyka sie to liczba 83 organéw (ok. 62%). 22 organéw to instrumenty o 3 manuafach.

W zaprezentowanym instrumentarium organowym zastosowane sg 4 rodzaje traktury:
mechaniczna, co dotyczy 35 instrumentéw, pneumatyczna - 67 instrumentéw (ok. 50%),
elektropneumatyczna - 28 organow i elektromagnetyczna, co dotyczy jedynie 4 instrumen-
tow.

Ostatnim wymiarem podsumowania liczbowego jest kwestia konstrukcyjna wiatrownic.
Najczesciej wystepuja wiatrownice stozkowe, co dotyczy 69 instrumentéw (ok. 51%). Na-
stepnie najliczniej sa reprezentowane wiatrownice klapowo-zasuwowe. S3 one zastosowane
w 36 organach (ok. 27%). W dalszej kolejnosci reprezentowane sa wiatrownice upustowe.
W 6 organach zastosowane sg wiatrownice typu skrzyniowego, w 16 — z membranami stoja-
cymiiw 9z membranami lezacy. W 2 instrumentach sg zastosowane wiatrownice z boczny-
mi mieszkami klinowymi (organy Riegera z poczatku XX w.), a w 1 przypadku zastosowane
s3 ciekawe wiatrownice z ukosnie wiszacymi wentylami, ktore pod koniec XIX w. stosowata
firma Schlag und Sohne. Co najmniej w 3 instrumentach zastosowane s3 rézne rodzaje
wiatrownic w sekcjach, co jest efektem rozbudowy organdw.

Zakonczenie

Zaprezentowany powyzej wykaz istniejacych organow w kosciotach i kaplicach na te-
renie diecezji gliwickiej oraz jego podsumowanie wyrazone w liczbach odno$nie do za-
stosowanych rozwigzan konstrukcyjnych i szczegétow technicznych pokazuja, ze opisane
instrumentarium stanowi niezwykte bogactwo kulturowe i mozna je potraktowac jako re-
prezentatywny wycinek tradycji budownictwa organowego na Gérnym Slgsku. Potwierdze-
niem tego jest zauwazalna intensywno$¢ budownictwa organowego w poczatkach XX w.
i w latach miedzywojennych, co wigzalo sie z rozwojem spofeczno-gospodarczym Gornego
Slgska, z rozwojem miast i powstawaniem nowych dzielnic i osiedli robotniczych, a w kon-
sekwencji z budowa nowych kosciolow, ktére trzeba bylo wyposazy¢ w odpowiednie orga-
ny. Z kolei lata miedzywojenne zaowocowaly czasem wzglednej stabilizacji, co przetozylo
sie na mozliwosci rozbudowy starszych instrumentéw i budowy nowych i to z wigkszym
rozmachem pod wzgledem wielkosci i wigkszymi mozliwosciami finansowymi. Dotyczy
to szczegolnie takich miast, jak Bytom czy Gliwice. Instrumenty te byty budowane wedtug
nowych zalozen estetycznych, przede wszystkim w nurcie Orgelbewegung, co nie zostalo juz
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ujete w zaprezentowanym wykazie. Z kolei lata powojenne zaowocowaly budowg tzw. in-
strumentéw uniwersalnych, ktore budowano bez okreslonego stylu brzmieniowego i w zde-
cydowanej wiekszoéci mialy znaczenie pragmatyczne w stosunku do potrzeb liturgicznych.
Firmy zaangazowane w budowe zachowanych instrumentéw do czasu II wojny $wiatowej
pochodzily przede wszystkim z terenu Slaska, a jedynie w okresie miedzywojennym roz-
poczela swojg dzialalno$¢ firma Biernacki, ale tylko na terenie, ktory po 1921 r. znalazl sie
w granicach Polski.

Wielkos¢ instrumentéw wyrazona w liczbie glosow i sekcji pokazuje, ze w instrumenta-
rium organowym diecezji gliwickiej przewazaja organy $rednie, tzn. o 2 manuatach i pedale,
liczace najczesciej kilkanascie lub lekko ponad 20 glosow.

Pod wzgledem rozwigzan konstrukcyjnych najwiecej jest organéw o trakturze pneuma-
tycznej, co wiaze si¢ z jednej strony z okresem promowania tego systemu (przetom XIX
i XX w.), a drugiej strony ze skromnymi mozliwosciami budowy organéw w okresie po 1945
r. Stad tez zdecydowanie najliczniej sg reprezentowane wiatrownice stozkowe wspotpracu-
jace z systemem traktury pneumatycznej. Jednak daje si¢ tez zauwazy¢ w $laskiej tradycji
budownictwa organowego zastosowanie réznego typy wiatrownic upustowych (skrzynio-
we, membrany stojace, membrany lezgce), co nie jest licznie reprezentowane poza Slaskiem.

Rys budownictwa nakreslony przez powyzsze zestawienie pokazuje jednak zasadnicze
linie rozwoju gornoslaskiej tradycji budownictwa organowego, co zostalo juz dostatecznie
dobrze opisane w literaturze przedmiotu (W. Szymanski 2004: 123-178; W. Szymanski 2007:
93-103; J. Gembalski 2007: 23-32; M. Urbanczyk 2014: 259-280; G. Pozniak 2014: 75-89).
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SUMMARY

In the Diocese of Gliwice, organs are located in 117 parish churches (including the cathe-
dral church and the minor basilica in the Sanctuary of Our Lady in Rudy), 7 filial churches,
4 historic churches and 1 rector's church. In addition, pipe organs are located in a garrison
church and in 3 chapels. One of the instruments, originally in the historic church in Zawada
Ksigzeca, is deposited in the Museum of Silesian Organs at the Academy of Music in Kato-
wice. In the diocese, there are also 2 churches with two organs each: St. Hyacinth's Church
in Bytom (the upper church and the lower church of St. Joseph) and St. Joseph’s Church in
Zabrze (a large instrument in the choir section of the church and a smaller one on the side
of the presbytery which until 2003 was located in the crypt of the church). Among the listed
organs, there are 16 translocated instruments - one during the interwar period and other
organs in later years.
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Most preserved organs were built by the following companies: Rieger, also represented
under the name Gebriider Rieger (29), Berschdorf (16) and Schlag und Séhne (12). Other
companies to be mentioned are E. Kurzer and H. Hober (6), K. Spiegel and C. Volkmann
(5) and J.M. Haas and W. Truszczynski (4). The list of organ builders in the diocese also in-
cludes: D. Biernacki, E. Cichon, A. Czopka, Gebriider Walter, J. and V. Hawel (J. Hawel und
So6hne), A. Kaminski, R. Landau, J. Malinski and P. Gielsok, W. Sauer, G.W. Scheftler and the
Walcker company. Companies such as B. Cepka, A. Fiihrer, B. Gobel und Séhne, E. Horn,
D. Kaczmarczyk, Kleis, Klimosz and Dyrszlag, L. Michalik, M.R. Miiller, Norks Orgel-Har-
moniumfabrik, J. Siedlar, M. Urbanczyk, Verschueren, EJ. Weiss, E. Wilhelm and Z. Zasada
all built one instrument each. Meanwhile, the builders of 6 instruments remain unknown.

As for organbuilding intensity in particular periods, most of the preserved organs were
built in the interwar years, i.e. from 1918 to 1943 - a total of 44 instruments (33%) come
from this period. 31 organs (23%) were built at the end of the 18th or in the 19th centuries.
In the first period of the 20th century, between 1900 and 1918, 26 instruments (20%) were
created and after 1945, 34 instruments (25%) were built. Thus, it is evident that most of the
organs come from the interwar years even though this period covers only about 20 years. It
is worth mentioning that when we also include in the count organs built at the beginning of
the 20th century, we reach as many as 70 instruments coming from the first half of the 20th
century (1900-1943) which constitutes almost 52% of all preserved organs.

The size of an organ is first expressed in the number of its voices. Among the listed
instruments, there are 31 organs with up to 10 voices, while the highest number of 46 in-
struments (approx. 34%) has a dozen or so voices. There are 27 instruments with more
than 20 voices, 13 organs with more than 30 voices, 10 instruments with over 40 voices and
6 organs with over 50 voices. The three instruments having the most voices are the ones in
the churches of St. Bartholomew in Gliwice, of St. Hyacinth in Bytom (60 voices each) and
the 65-voice Carl Berschdorf's organ in the Church of St. Barbara in Bytom.

Another measure of organ size is the number of keyboards. The last instrument mentio-
ned is the only one in the diocese that has 4 manuals. Among other discussed instruments,
there are 3 choir organs (Brusiek, Lacza and Zacharzowice) and 25 instruments with only
1 manual and a pedalboard. Most of the organs (83 - approx. 62%) have 2 manuals, while
22 instruments include 3.

In the presented organ instruments, 4 types of actions are used: mechanical (35 instru-
ments), pneumatic (67 instruments — approx. 50%), electropneumatic (28 organs) and elec-
tromagnetic (only 4 instruments).

The last criterion of the numerical summary is the question of windchest construction.
Cone chests are the most common (69 instruments — approx. 51%). The next most nume-
rous are slider windchests (36 organs — approx. 27%), followed by membrane chests with
exhaust systems. In 6 instruments, the so-called einkanzellentaschenlade chests are used, in
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16 - chests with standing membranes and in 9 - chests with lying membranes. Two instru-
ments use windchests with lateral wedge bellows (Rieger organs from the beginning of the
20th century), and one uses interesting windchests with diagonally hanged valves which
were introduced by the Schlag und Sohne company at the end of the 19th century. Lastly,
as a result of their extension, at least 3 organs use various types of windchests in their par-
ticular sections.
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ABSTRACT

The name of Vladimir Némec is still associated only with his extraordinary book The Prague
Organ. The current contribution presents him from other perspectives of his wide and rich ac-

tivity as an organist, choir director, founder and conductor of the Association for Sacred Music,
collaborator of the Czechoslovak Radio, musicologist, organologist and music pedagogue on The
Prague Conservatoir of Music.

Jméno Vladimira Némce je dnes téméf vyhradné spojeno jen s jeho vyhldsenou knihou
Prazské varhany. Jde opravdu o vyte¢nou monografii, ktera hodné predstihla svou dobu
a na dlouha 1éta se v ceské muzikologické literatufe stala jedinou svého druhu. Ale o tom,
kdo byl jeji tviirce, ¢im se zabyval, co ho ptivedlo k sepsani tak vyjimecné prace a jaky byl
jeho zivot, se mnoho nevédélo.

V muzikologii ¢asto fesime otazku, zda k odpovidajicimu poznani tvorby ur¢itého au-
tora sta¢i vychazet ze studia jeho dila ¢i zda je tfeba poznavat i jeho osobnost, jeho vlastni
Zivot. Proto je na misté se zabyvat i osobnosti Vladimira Némce. Autor jeho hesla v Ces-
koslovenském hudebnim slovniku Bohumir Stédron (B. Stédron 1965: 166) Némce cha-
rakterizuje jako varhanika a hudebniho spisovatele. Ve skute¢nosti jeho profesni ¢innost
zahrnovala mnohem 3irsi spektrum: varhanik, dirigent, spolupracovnik Ceskoslovenského
rozhlasu, hudebni védec, organolog, hudebni pedagog.

Vstupni udaje poskytuje jeho strucny Zivotopisny piehled:

o Narozen 28. 1. 1900 Praha - otec vyznamny Sperkaf, zlatnik, profesor Umélecko-
prumyslové §koly, matka vytvarnice;

+ 1918 maturita na redlném gymnaziu v Praze;

+ 0d 1920 varhanik a regenschori prazskych kosteld;

« 1923 absolvent mistrovské §koly Prazské konservatofe ve hfe na varhany;

o 0d 1926 spolupracovnik Radiozurnalu;

« 0d 1928 zakladatel, umélecky vedouci a dirigent Sdruzeni pro duchovni hudbu;

o 1929 absolvent studia hudebni védy na Filosofické fakulté University Karlovy;
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o 1940 profesor Prazské konservatore;

o 1945 obhajoba doktoratu z hudebni védy na Filosofické fakulté University Karlovy;
o zemfel 11. 3. 1946 v Praze.

Tento kratky souhrn uz mtizeme doplnit konkrétnéjsimi udaji.

Varhanik a regenschori

Némctv zajem o varhany uz ve Skolnich letech probudil znamy hudebni pedagog na
ucitelském tstavu a varhanik Ferdinand Bachtik, autor tehdy oblibené ucebnice Skola hry
na varhany. Je pravdépodobné, Ze podle ni za¢inal i mlady Némec. Po maturité (1918) vy-
pomocné hraval na kiirech u sv. Cyrila a Metodéje v Karliné a u sv. Jakuba na Starém Més-
té (E Novak 1944: knizni pfebal). Na druhém jmenovaném misté se tehdy dostal k jesté
neprestavénym velkym varhandm slavného barokniho varhanare Abrahama Starcka. Opét
muzeme predpokladat, ze na zdkladé této bezprostredni zkusenosti si uz jako mlady varha-
nik vytvoril celozivotni ndklonnost a pozdéjsi hluboky zajem o staré varhany. Svou profesni
drahu varhanika a pozdéji i feditele kiiru zahajil po valce v roce 1920 v prazském kostele sv.
Jindficha. Tehdy jesté studoval na Prazské konzervatoii. Mél $tésti, ze od roku 1919 vznikla
v ramci konzervatore mistrovska skola i pro varhaniky, kde byl profesorem Josef Klicka.
Némec ji absolvoval v roce 1923 (J. Kuban 1961: 67). Od roku 1924 vedl chramovou hudbu
u sv. Vaclava na Smichové. Po krat$im ptisobeni na kiiru kostela sv. Petra se nakonec dostal
k cennym historickym varhandm v chramu Matky Bozi pred Tynem. Jak pozndme, muse-
lo se jednat o jeho srde¢ni zalezitost, nebot nejvice si vazil baroknich varhan. To v§ak byl
presny opak tehdy zcela prevladajicich nazorta. Tim se dostavame k otazce jeho osobnosti
a k tomu, jak byl voiman soucasniky.

Vymluvné svédectvi pfinasi organolog Bohumir Petr, dodnes znamy svym soupisem
varhan v Cechéch. Ten v roce 1940 o Némcovi a jeho ¢innosti napsal: ,také u Vladimi-
ra Némce ztstava v dobé pritomné ignorujici umeélecka moralka c¢eské hudby vzhledem
k Némcoveé trvalé praci na poli ¢eské hudby duchovni, predevsim pak v jeho pilné a nezist-
né praci pro prazské chramové hudebnictvi zavaznosti velmi, velmi tizivou. I kdyz kritika
prazského chvastounského pochlebnictvi zistala také vici jeho osobé a praci plocha a po-
vrchni, vylucujic jej skoro z hranic umélecké délby prace a tleskajic spise pseudoumélctim,
prece Némcovo nahromadéné tvoreni zlistane predev$im pro hudbu duchovni pojistnym,
prehlubokym vyznamem a protivahou® (B. Petr 1940: 17). Tato slova, ktera jsou ukazkou
tehdejsitho hudebné-kritického textu, zna¢né odlisného od dnesnich zvyklosti, souc¢asné
ukazuji, v jak slozitych a asto nepfejicich podminkach Némec pracoval. Uz jako matu-
rant hledal zakladni zakotveni své umélecké ¢innosti; ,,téZisté své umélecké ¢innosti a svych
vloh® brzy nachazi - v chramu (B. Petr 1940: 18). To jej vedlo celym Zivotem. V chramové
a varhanni hudbé odmital kycovité a mélké vsuvky a drie a stale hledal skute¢nou hloubku
a hodnoty. Vysledky svého hledani priibézné prokazuje v hudebni praxi. Opét je mozné
citovat Petrova slova: ,Schopna vefejnost uznala pomalu jeho vysoko vypésténou formu
uméleckou a jeho umélecka ¢innost stavala se vzacnou udélosti, o niz se horlivé debatovalo
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a s uctou pocinaly se hodnotit vy-
sledky jeho promyslenych produkei
a pratelské spoluprace s nim. Ném-
cova zasluha pocala hryzavé prona-
sledovat i nékteré zajidténé virtuosy
a kritikou schvélené a publikované
umeélce. Ale Némec dal klidné defi-
lovat vSéem pomluvam, a to i u drzi-
teld hudebni pravomoci. Pokro¢ila
platnost Némcova uméni zaradila
jej brzy mezi predni prazské feditele
kart a projevila se rozkvétem no-
vého rozvoje a stavala se vice a vice
hodna obecnéjsiho uznani “ (B. Petr
1940: 17). Mistem, kde se Némcovi
dafilo privést chramovou hudbu na
novou, vysokou uroven, byl zejména
kostel sv. Vaclava na Smichové. To
vzbudilo tak velkou pozornost, ze
o toto hudebni déni se zacal zajimat
i tehdejsi Radiojournal, tedy ceska
rozhlasova stanice, ktera od roku
1926 zahgjila pravidelné nedélni vysilani koncertti chramové hudby. Zaradila také prenosy
z kostela sv. Vaclava. Pro Némce se tim otevfela nova, dilezita zivotni kapitola.

l Vladimir Némec

Spolupracovnik RadioZurnalu

Némec jako smichovsky feditel kiru provadél i samostatné duchovni koncerty na ta-
kové trovni, ze vzbudil velky zdjem Radiozurnalu. Jeho redakce proto od 23. kvétna 1926
zapojila do svého programu také kostel sv. Vaclava, odkud byly mozné prenosy velkych
duchovnich skladeb s doprovodem orchestru. Takto se do vysilani dostaly tii Brucknerovy
mée pod Némcovou taktovkou. Vybér smichovskych duchovnich koncertii byl pro rozhlas
jednoznac¢ny, nebot mezi jinymi kostely nabizel nejlepsi umélecky program. Némec tu na-
studoval dila, kterd se v jinych kostelech nedéavala. Jenze jeho chramovy sbor byl ve svych
umeéleckych planech omezen liturgickymi predpisy, a proto zacal provozovat velka dila sa-
mostatné, naptiklad v dubnu 1927 Dvorakovu skladbu Stabat mater, uvedenou na koncerté
v Umélecké besedé. Rovnéz tuto produkci vysilal Radiojournal.

Do Némcovy spoluprace s rozhlasem vstoupila necekand udalost, kterd ptinesla dilezité
zmény - arcibiskupska konsistor zakazala vysilani duchovni hudby z prazskych chrama.
Radiojournal to fesil vysilanim z brnénskych kosteld, kde tento zakaz neplatil. (A.]. Patza-
kova 1935: 126-127, 214 ad.). Pro Vladimira Némce to znamenalo novou vyzvu.
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l Némec uvarhan ve Smetanoveé sini Obecniho domu v Praze

Zakladatel a dirigent Sdruzeni pro duchovni hudbu

Od podzimu 1927 Némctv Chramovy sbor basiliky sv. Vaclava zacal pravidelné vystu-
povat v rozhlasovém studiu. Dramaturgie téchto prenosti byla bohata a promyslena - sa-
kralni hudba ceskych a slovenskych skladatelti (mj. Norbert Kubat, Mikulas Moyzes, Josef
Bohuslav Foerster), dile dila Antona Brucknera. Velkou novinkou byly skladby starych ces-
kych mistrii Josefa Antonina Planického a Jana Dismase Zelenky. Zde se uz projevil Ném-
ctiv pfiklon k barokni chramové hudbé, o niz i posluchaci rozhlasu projevili velky zajem.

Po zakazu konsistore vysilat z kostelt se Némcova ¢innost zaméfila jinym smérem. Za-
lozil samostatné Sdruzeni pro duchovni hudbu, které pod jeho vedenim zaplnilo meze-
ru v prazském hudebnim Zivoté a déle prohloubilo spolupraci s rozhlasem. Prvy vefejny
a rozhlasem prendseny koncert Sdruzeni se uskutecnil 5. dubna 1928. Na programu byly
velmi naro¢né Brucknerovy skladby - 3. mie f-moll a Zalm 150. Vladimir Némec pro
rozhlasové prenosy nastudoval dalsi velka duchovni dila autortt hudebniho romantismu
(Brahms, Mendelssohn, Liszt, Schubert, Dvordk). Soucasné se za¢ina pravidelné obracet
k zapomenutym a nehranym skladbam starych skladatelti duchovni hudby (Planicky, Brixi-
ové, Eybler, Oehlschlagel, Tomasek apod.). Jak uvadi dobovy hudebni tisk, ,,sdruzeni naby-
va stale vétsiho vyznamu pro umélecky program rozhlasovy i pro vefejny Zivot umélecky*
Je to zasluha Vladimira Némce, ktery je charakterizovan jako ,pracovity a vzdélany, cele
oddany duchovnimu uméni® (A. J. Patzakova 1935: 390). O tom sveéd¢i vycet jmen sklada-
telt, které Sdruzeni uvedlo v sezoné 1930/31: Cherubini (Requiem), Bach (kantata), Liszt
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(Ostfihomska mse, provedena ve Smetanové sini), Beethoven (Kristus na hote Olivetské),
Franck (Slavnostni mse). Zvlast vyznamné byly novodobé premiéry skladeb starych mis-
trii: Méchura (Credo mrtvych), Tomasek (Korunova¢ni mse), Michna (Vano¢ni mse), Brixi
(Magnificat) a Zelenkovy skladby (A. J. Patzakova 1935: 391, 393).

Jedno z nejvyznamnéjsich vystoupeni s programem barokni hudby se konalo v ramci
Baroknich slavnosti v nedéli 19. ¢ervna 1938 v chramu sv. Mikula$e na Malé Strané pii
slavnostni msi. Byla provedena Svatovaclavska mse Adama Michny a déle skladby Johan-
na Pezela (O quam suavis a Nisi Dominus) a Bohuslava Matéje Cernohorského (Laudetur
Jesus Christus). Pod taktovkou Vladimira Némce ucinkovali sélisté a sbor jeho Sdruzeni
a orchestr FOK (Rtzné zpravy a poznamky 1938: 19).

Tehdy byla dramaturgie Sdruzeni pro duchovni hudbu bezkonkuren¢ni. V pripadé
nového nastudovani skladeb minulych staleti byl Némcovi velkou oporou Emilian Trolda
s jeho hudebnim archivem. Pravé tento vyznamny hudebni historik ho ptivedl k sepsani
knihy o prazskych varhandch. Némctiv zdjem o starou hudbu byl tizce spojen s jeho sou-
béznym studiem hudebni védy na Karlové univerzité, kde absolvoval v roce 1929 a dale se
pripravoval na doktorat. Tato snaha o zdokonalovani byla dalsi strankou jeho povahy.

Hudebni védec

Némcova osobnost vzacné spojovala umélecky talent s neumdlévajici, systematickou
snahou poznavat hlubsi podstatu hudby. Proto vystudoval hudebni védu. Je pro ného typic-
ké, ze sva studia chtél dovrsit vy$$im stupném - doktoratem. Kvuli zavieni vysokych skol se
mu to povedlo az v roce 1945, kdy obhjil diserta¢ni praci Prazské varhany. Hlavnim tézis-
tém jeho védeckého zajmu se stala barokni chramova hudba a d¢jiny varhan. V poslednich
letech se zabyval i chordlni hudbou. Jeho text Skola timského chorélu u tiskem nevysel.

Némec se dostal na takovou odbornou troven, ze vysledky svych studii mohl publiko-
vat. I kdyz svtij hlavni smér badani zaméfil na varhany, nelze ho povazovat za ,,autora jediné
knihy*. Zabyval se naptiklad problematikou lidové poutni pisné, coz shrnul ve stejnojmen-
ném ¢lanku v ¢asopisu Hudebni vychova (V. Némec 1940a: 19-23). Dalsi oblasti jeho za-
jmu byla metodika a didaktika pii vyuce varhanni hry, jak svéd¢i jeho stat Nové vyucovaci
osnovy na varhannim oddéleni konservatofe hudby v Praze (V. Némec 1940b: 85). To uz
souviselo s jeho pedagogickou ¢innosti na této skole.

Organolog

Nejvyznamngjsi soucasti jeho odborného zaméfeni se brzy stala organologie, podpofena
a prohloubena jeho muzikologickym studiem. Vytecné zvladal tehdy tradi¢ni historickou me-
todu, uzivanou pti vyzkumu varhan, téméf vyhradné zaméfenou na jejich historii. Proto v dobé
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svého nastupu na misto feditele kiiru v Tynském chramu hned publikoval studii o déjinach
tamnich varhan (V. Némec 1939: 62-68). Jeho védecka ¢innost neskoncila pouhymi déjinami
varhan; jako muzikolog spravné pochopil, Ze k poznani skutecné podstaty varhan a varhanni
kultury je téeba se zabyvat i odbornymi otdzkami z oblasti dalsich véd.

Vzhledem ke spolupraci s ¢eskoslovenskym rozhlasem se stal odbornym poradcem pfi stav-
bé novych varhan v jeho budové. Publikoval o tom ¢lanek s nazvem Nové varhany ¢sl. rozhlasu
v Praze. V ném uz se promitaji Némcovy nazory na varhany a varhanni hru. Po rozsdhlych
konzultacich a vyzkumech bylo jasné, Ze tfimanualovy nastroj s 48 realnymi a 15 transmisni-
mi rejstiiky musi mit elektropneumatickou trakturu. Zhotovitelem byla krnovskd firma Bratti
Riegerové a Némec navrhoval rejsttikovou dispozici. Uz zde projevil vlastni pfistup, tthnouci
ke zvuku baroknich varhan: ,Ctendfe asi zarazi jména nékterych hlast, dnes neobvykla. Bézi
o hlasy prevzaté z barokniho varhanarstvi za tim ucelem, aby staré skladby mohly byti podavany
v barvach pokud Ize piivodnich* (V. Némec 1935: 118). Némec si tak dobfe uvédomoval dilezi-
tost autenticity zvuku starych néstroju a tato otdzka se v jeho badani stala prioritou.

Velmi cennou devizou Némcovy ¢innosti byla jeho systemati¢nost, ovérovani informaci, je-
jich detailni analyza a nasledna schopnost syntézy s odpovidajicim nadhledem a pfesnou formu-
laci novych pohledti a zavéra. Nikdy nezabred! do uzkého, prilis omezeného pohledu - nemél
»Kklapky na ocich a usich*

Neni proto divu, Ze ve svych odbornych nazorech a pii pohledu na varhany a varhanni in-
terpretaci dospél do nové roviny. Dnes bychom rekli, Ze se stal jednim z nasich prvnich, hluboce
vzdélanych a zkusenych zastanct a propagatort pamatkového pristupu ve varhanafstvi a histo-
ricky pouceného pojeti v hudebni interpretaci.
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V roce 1942 zvetejnil ¢lanek s prizna¢nym nazvem Do boje za staré varhany. Uz hned
prvni vétou vhazuje pomyslnou bombu do tehdejsiho ceského varhanniho svéta: ,Dnes
vétsina varhaniki i poslucha¢t varhanni hudby nevi, co jsou dobré varhany®. Zdavodnuje
to tak, Ze za tim je neskryvané pachténi po nejvétsich varhanach a podivuje se, pro¢ neni
poptavka predev$im po nejlepsich. Tato slova jsou bohuzel aktualni i v soucasnosti, takze
si asi dovedeme predstavit, co by fikal soucasnému déni kolem varhan v kostele sv. Motice
v Olomouci. Zda se, Ze stale plati i jeho dalsi slova: ,Dnes v$ak jiz viitbec neni omluvy pro
toho, kdo by jednal proti zvukovému idedlu chramovych varhan, a saha-li kdo na varhany
pamatkové hodnoty, musi si byti tizkostlivé védom dosahu svého pocinani; mize zdoko-
nalovat a doplnovat, véak nesmi je prestavovat a zvétSovat tak, aby smazal jejich ptivodni
zvukové obrysy“ (V. Némec 1942: 61-64). Tento mimoradné jasnoziivy a pokrokovy nazor
Némec publikoval uz $estnact let predtim, nez se takovy pristup stal zakladem mezinarodné
uznavaného Weilheimského regulativu z roku 1958 (W. Supper 1958). Vzhledem k tomu, Ze
dale zminuje ,smutny ptipad varhan u sv. Jakuba v Praze I je zjevné, ze jeho ¢lanek vznikl
jako reakce na zanik velkych varhan Abrahana Starcka v tomto chramu v roce 1941, na které
Némec hraval jako student.

Vsechny své velké znalosti a praktické zkusSenosti talentovaného hudebnika a vytec-
ného hudebniho védce Némec propojil na vrcholné odborné trovni ve své knize Prazské
varhany (V. Némec: 1944). Jako prvni zde zkouma nejen historii varhan, ale popisuje rov-
néZz vyvoj a priciny jejich zvuku. Varhany tak vnima jako komplexni fenomén z pohledu
nejen heuristiky ale i dal$ich muzikologickych disciplin - organologie, hudebni akustiky,
hudebni estetiky, hudebni interpretace, hudebni sociologie, apod. Proto pracuje s pojmem
»zvukovy idedl” Tehdy se jednalo se o zcela mimotadny pocin. Bohumir Stédron v roce
1965 napsal, ze tato kniha ,je jedina toho druhu“v Ceskoslovensku (B. Stédron 1965: 166).
V ramci tohoto prispévku neni mozné Némcovu monografii podrobnéji hodnotit. Blizsi
informace se nachdzeji na jiném misté (viz P. Koukal 2022: 36-40). Dnes uz muzeme fici,
ze Vladimir Némec v mnohych ohledech predbéhl svou dobu a ¢eskou organologii privedl
na evropskou troven.

Hudebni pedagog

Mezi §irdi vefejnosti je bézna sifena informace, Ze Vladimir Némec byl profesorem var-
hanni hry Prazské konzervatore. Na tomto misté je vhodné urcité zpresnéni: byl prvné sub-
stituentem a od roku 1940 fadné jmenovanym nastupcem Karla Dousi, profesora cirkevni
hudby a varhan. Tehdy se rovnéz mluvilo o liturgickém oddéleni varhanické skoly pfi praz-
ské konzervatofi. Dobova svédectvi potvrzuji silné tlaky na zruseni tohoto oddéleni, proti
kterym se prof. Dousa urputné branil. K situaci pfed Némcovym prichodem opét popisuje
barvité svédectvi Bohumira Petra: ,,Prazska Skola varhanicka umirala v poslednich letech
nakazou, morem pésténého virtudstvi, které si vyhledavalo nestastné obéti mezi mladymi
adepty varhanni hry. Z varhannich virtudsi stali se sedfeni hladovci, na jejichz koncerty
nikdo nechodil a ktefi v chramé tézko obstdli, cestami protiv a zkousek, zaucujice se do
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liturgickych potteb varhanni hudby® (B. Petr 1940: 12). Vladimir Némec se tak dostal na
tézkou pozici, avsak s ispéchem své postaveni obhdjil. Pedagogicka ¢innost se pro ného
stala nenahraditelnou a svym zptisobem osudnou. O Némcové osobnosti a pristupu k jeho
profesorské ¢innosti nas informuje svédectvi, které jako Gvodnik tfetiho povale¢ného ¢isla
hudebniho ¢asopisu Tempo uvefejnil jeho $éfredaktor a feditel Prazské konservatore Vaclav
Holzknecht. Zamysli se nad povale¢nou situaci ¢eské spolecnosti: ,,chceme-li tu spatfovati
hrdiny nasi doby, tfeba v uvozovkach, nevidime pfitom skute¢né hrdiny, kteti se vyskytuji
i v téchto povale¢nych ¢asech. Nemluvime o nich snad proto tak ¢asto, ze vétsina takovych
lidi je bezejmenna, pracuje v ustrani vefejného zdjmu a nesnazi se na sebe upozornovat,
povazujic svou ¢innost za samoziejmou®. Holzknecht jako pfiklad ,,onoho drobného, neso-
beckého a na odiv nestavéného hrdinstvi, z néhoz ¢erpa lidska spole¢nost” uvadi Vladimira
Némce. Prvni povalecny skolni rok nemélo varhanni oddéleni konzervatore kde ucit, a tak
i vzimnich mésicich profesofi se svymi studenty chodili na kéiry prazskych kostelt. ,,V$ichni
plnili svou povinnost po celou mrazivou zimu a pres celé chladné jaro, kdy vnitiky kostela
jsou pfi del$im pobytu lidskému zdravi jesté nebezpecnéjsi. Vykon takové sluzby se dotykal
samych mezi, jez poskytuje lidskd odolnost. Viile a cit pro prevzaty zavazek byly vsak nékdy
siln&j$i nez télesné moznosti jednotlivcovy. Utly a kiehky Vladimir Némec, ktery za téchto
okolnosti dokon¢il sva studia hudebni védy na Karlové université doktoratem, a ktery svou
ucitelskou pisobnost na varhannim oddéleni prazské konservatore miloval pfimo naruzive,
trpél zdravotné vice nez jini. Ale nikdy si nepostézoval, nedbal nachlazeni a prechozenych
chtipek, ackoli byl ditklivé varovan, aby mél ohled na své zdravi. Pracoval dvojnasobné
a prehlizel zevni skutecnosti. AvSak priroda, kterd urcila vécem miru a stanovila konecné
meze, roztesila rozpor mezi viili a télesnou tinosnosti tragickym $krtem: profesor Némec se
tézce roznemohl a zemiel“ (V. Holzknecht 1946: 97-98).

Osobnost Vladimira Némce

Jak uz vyplyva z uvedenych dobovych svédectvi, svymi ndzory casto tvrdé nardzel na
nepochopeni a osobni stfety, coz mu muselo ubirat mnoho sil. Straslivou zatézi pro n¢ho
byla vale¢na doba, jak ¢teme v jeho nekrologu: ,,Krutych Sest let poroby tézce doléhalo na
jeho citlivou dusi, a u¢eni na $kole v tom némeckém dusnu véru ani jemu sily nepridalo.
Vdéené ptijimal a réd slysel kazdé povzbuzujici slovo o konci toho trapeni® (J. Stikar 1946:
48). Dozil se pouhych 46 let. Je jisté otazkou, jak by prfijimal novou porobu, ktera jesté vice
postihla jeho milované varhany a chramovou hudbu po roce 1948.

Ve své dobé byl velkym bojovnikem za nové kvalitni varhany a za ochranu starych.
I v tézkych dobach se nevzdaval. Jeho usili ochranit svatojakubské varhany pred Tuckovou
pfestavbou v roce 1941 nevyslo, ale Némec hned o rok pozdé¢ji publikuje sviij uderny text
pfiznacné nazvany Do boje za staré varhany. A tytéz nazory pak vtéluje do své knihy. Jejich
sirstho prijeti se nedockal. To se ¢astecné podarilo az po roce 1990. Ale i v dnesni dobé je
tento nazorovy stiet stale Zivy.
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SUMMARY

Vladimir Némec is often considered the "man of one book", i.e. of his “The Prague
Organs”. This monography is so extraordinary in the context of Czech musicological lit-
erature that it raises legitimate questions about the personality of its author. It turns out
that Vladimir Némec's activities were in fact very extensive, always at a high level. After
graduating from the master school of the organ department of the Prague Conservatory,
he became organist and choir director in several important Prague churches. The artistic
level of his musical productions at St. Wenceslas in Prague-Smichov attracted the atten-
tion of the Czechoslovak Radio (Radiojournal), which began to broadcast them live as
part of regular church music programmes. Deepened cooperation with the radio station
led him to found an independent Association for Sacred Music (Sdruzeni pro ducho-
vni hudbu), which became an important part of Prague's musical life. In the 1930s, the
dramaturgy of the Association was unrivalled, focusing, among other, on Baroque music
by Bohemian composers.
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The Némec s personality rarely combined artistic talent with a never-ending, system-
atic effort to learn the deeper essence of music That is why, at the same time, Némec fur-
thered his education by studying musicology at Charles University. He graduated in 1929
and then prepared to defend his doctorate, which he successfully completed only in 1945
due to the closure of universities during the Second World War. The main focus of his
scientific interest became Baroque church music and the history of the organ. He got to
such a professional level that he was able to publish the results of his studies. His articles
on folk pilgrim songs, on the new organ in the Radiojournal building, on the curriculum
of the organ department of the Conservatory of Music, on the history of the organ in Tyn
Church, etc. appeared in professional music journals. After the radical rebuilding of the
organ in the church of St. Jakub, when the baroque instrument of the famous Abraham
Starck disappeared, he published a strongly critical article Fighting for the Early Organs
(Do boje za staré varhany). In this text he has already fully revealed himself as a deter-
mined defender of the historic organs. All his great knowledge and practical experience
as a talented musician and an outstanding musicologist were combined at the highest
professional level in his book The Prague Organs. He explores not only the history of the
organ, but also describes the development of its sound parameters. He thus understands
the organ as a complex phenomenon being studied from the perspective not only of heu-
ristics but also of other musicological disciplines - organology, musical acoustics, musical
aesthetics, musical interpretation, music sociology, etc. That is why he introduces and
works with the term of "sound ideal". In this respect, he becomes one of the first Czech
deeply educated and experienced advocates and promoters of a monumental approach in
organbuilding and a historically informed attitude to music performance.

At the end of his short life he began teaching liturgical music and organ playing at
the Prague Conservatory. He proved to be a passionate teacher for whom teaching was
irreplaceable and in a way fatal.
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ABSTRACT

In 19th century Prague, music could be studied at two music schools - the Prague Conservatory, found-
ed in 1811, and the Organ School, founded in 1830. The Conservatory was devoted to the teaching of
orchestral instruments and singing, while the Organ School not only taught liturgical organ playing and
prepared organists and choir directors for the all-round work of organists in churches, but also attracted

those interested in compositional disciplines by its emphasis on perfect mastery of music theory. There-
fore, almost all 19th century Czech composers were graduates of the Prague Organ School, among them
Antonin Dvorak and Leos Janacek. The independent existence of the school was closed after sixty years.
From 1890 it was merged with the Prague Conservatoire with an unchanged curriculum. The article
also documents some methods of teaching and evaluating school pupils.

valitni profesionalni uroven varhanniho umeéni v ¢eskych zemich druhé poloviny 18.

stoleti reprezentoval predevsim dlouholety varhanik v prazském tynském chramu Jo-

sef Ferdinand Norbert Seger (1716-1782), ktery zde pusobil 41 let. Jako vyznamny
pedagog vychoval fadu zakd, ale jeho pozdné barokni hudebni jazyk véak nemél u nasle-
dovniki delsi pokra¢ovani. Nastupujici klasicismus diirazem na jednoduchost, téméf ab-
senci polyfonie i mensi naroky na hrace zpusobily, Ze na zacatku 19. stoleti varhanni hudba
byla v Cechach jen lacinou ndpodobou médni italské hudby. Ani jeji provedeni nemélo po-
trebnou interpretacni troven. Zvlast na venkové byl nedostatek kvalitnich varhanikt velmi
zietelny. Nové zalozend Prazska konzervator v roce 1811 problémy cirkevni hudby nereila,
protoze se na ni vyucovaly pouze nastroje orchestru a zpév a hudebné teoretické predmeéty
se prednasely v omezeném rozsahu. Varhany, dirigovani ani skladba se nevyucovaly. Proto
se skupina hudebnich nadSenct pokusila roku 1826 zalozit spolek s nazvem Verein der
Kunstfreunde fiir Kirchenmusik (J. Kuban 1961: 37-72). Némecky nazev se za dobu jeho
existence neménil, ale ¢eskych nazvii zname nékolik: Spolek muziky chramové, Spolek pra-
tel uméni pro cirkevni hudbu v Cechéch, Spole¢nost ptiznivct kostelni hudby nebo Spolek
pro zvelebovani cirkevni hudby. Jeji ¢lenové pochazeli bud ze $lechtickych kruhti, nebo pra-
covali jako advokati, profesofi a vyss$i magistratni urednici, ktefi nelitovali ¢asu a penéz na
zvelebeni nevalné urovné chramové hudby. Jednoduché stanovy ,,Spolku® byly schvéleny
rozhodnutim cisate v roce 1826. Vybor ucinil tento krok ,,z vielé lasky k uméni a vlasti,
k jejimuz slavovénci chtéli pripojit novy kvét“ (Archl).
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Zamérem ,,Spolku® bylo ptivodné orga-
nizovani koncertnich produkci duchovni
hudby ve vzorové reprodukéni kvalité. Ri-
zeni téchto koncertii se ujali tehdejsi nej-
vyznamnéjsi prazsti hudebnici - skladatel
Vaclav Jan Tomasek (1774-1850), domsky
kapelnik u sv. Vita Jan Augustin Vitdsek
(1770-1839) a reditel Prazské konzervatore
Friedrich Dionys Weber (1766-1842). Hned
roku 1827 byly uskutecnény tfi vzorové pro-
dukce v tynském chramu a v kostele sv. Kle-
menta. Brzy vak ¢lenové ,,Spolku® zjistili, ze
pozadované trovné neni mozno dosahnout
bez dikladnéjsiho hudebniho vzdélani. Roz-
hodli se proto zalozit skolu pro vzdélavani
chramovych hudebniki, ktera v fijnu roku
1830 zahdjila ¢innost. Tak vznikla Prazska
varhanicka $kola, némeckym nazvem Prager
Orgelschule (viz také M. Freemanova 2011:
369-392). Ceskych nazvii bylo nékolik -
Vyucovaci ustav pro cirkevni hudbu v Praze
nebo Ustav pro vzdéldni varhanikt a fedite-
la kiru, ale neujaly se a bézné se pouzival
nazev varhanicka $kola. Protoze slo vyhrad-
né o soukromou iniciativu, ,Spolek® urco-
val nejen pedagogické obsazeni, ale hradil
platy ucitelim i obstaraval véechny hospo-
darskeé zalezitosti, spojené s provozem skoly,
z vlastnich prostfedku bez jakéhokoliv stat-
niho piispévku. Cinni ¢lenové ,,Spolku® pla-
tili v roce vstupu 6 zlatych ro¢né, v dalsich
letech 4 zlaté a ,,Spolek“ vyvijel ¢innost jesté
na zakladé dart od svych piiznivcd. Prvni
tfi roky existence byla $kola jednoro¢ni. Re-
ditelem byl ustanoven domsky kapelnik sva-
Robert Filhrer tovitsky Jan Augustin Vitasek (1770-1839),
ucitelem varhanik a skladatel Robert Fiihrer
(1807-1861).

Jan Augustin Vitasek

Katalogy zaku (tehdy chovancii) uvadély podrobné osobni udaje - jméno, stari, kvali-
fikaci, misto narozeni, nabozenstvi, jména rodi¢ti nebo porucniki, bydlisté v Praze a cho-
vani. Do roku 1848 byly vedeny pouze némecky, dale az do roku 1890 némecky a cesky.
Z katalogu (Archl) prvniho ro¢niku je patrné, Ze nastoupilo 25 zakd ve stafi od 17 do 27
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let a rtiznych predchazejicich hudebnich znalosti. Jako povolani udavali: ucitelsky kandi-
dat, pravnik, zkouseny ucitel, ¢len orchestru, absolvent konzervatote. V dalsich ro¢nicich se
obcas vyskytuji i studenti gymnazia. Unikatem byl zak III. tfidy, tedy 14lety. Katalogy byly
v prvnich 18 letech vedeny némecky s ptivabnymi prepisy ¢eskych jmen: Scheftczyk, Slunicz-
ko, Platzek, Krzeczek, Jerzabek, Czikula, Bubenitschek, Waniczek, Hruschka, Kreggj. Ve
snaze zvysit uroven chramové hudby ,,Spolek® vybudoval hudebni archiv, kde obstaraval
opisy skladeb, venkovskym kiarim mnohdy zdarma. Vyvijel i zasluznou edi¢ni ¢innost.
Zahdjil tremi dily ,,Sbirky ¢eskych duchovnich pisni pro lid“ a némeckou ,,Kirchengesan-
ge mit Orgelbegleitung auch theilweise mit Begleitung von Blasinstrumenten fiir grossere
Festtage®. Roku 1832 vysla sbirka ,,Fugen und Praeludien von élteren vaterlindischen Com-
positoren” ve dvou sesitech se 16 varhannimi skladbami autort: Frantisek Xaver Brixi, Josef
Ferdinand Norbert Seger, Antonin Rejcha, Jan Kititel Vanhal a Jan Zach. Ve stejném roce
bylo pro zaky varhanické skoly vydano pojednani varhanare Josefa Gartnera ,,Kurze Beleh-
rung iiber die innere Einrichtung der Orgel“ a roku 1834 jeji ¢esky preklad ,,Ponauceni
kratké o varhanach, jak jsou vnitf stavény a zfizeny, a jak v dobrém stavu je zachovati, ano
i nepatrnéjsi opravy, kde varhanare neni, od varhanika samého stavati se mohou® ,,Spolek®
se dokonce pokusil vydat tiskem skladebné pokusy absolventt skoly. V roce 1842, 1844
a 1845 vysly tti svazky, ale vydavani patrné z finan¢nich divodii uz dale nepokracovalo.

Varhanicka $kola byla Skolou ptisnou v odbornych narocich i kazni. Proto skolu absol-
vovala sotva polovina z pivodné prihlasenych. V tplnych pocatcich $koly bylo vyucovani
rozvrzeno na pouhy jeden rok. Sledovalo tfi cile: dikladnou vyuku hudebné-teoretickych
predméti, vychovu k budouci pedagogické ¢innosti a vyuku nastrojovou - varhanni, ale
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pouze k liturgickym uceliim a k hrani vlast-
nich kompozi¢nich pokust. V hudebni te-
orii to byla nauka o harmonii, generalbas,
nauka o kontrapunktu a modulace. V prak-
tické casti bylo ,,povinné preludovani podle
vzort v jednoduchém stylu, podle vzori ve
figurovaném stylu, podle vlastni vynaléza-
vosti®. Predmét hra na varhany byl zaveden
az pozdéji. Vyuka se drzela striktné teore-
tickych znalosti a jejich praktického vyu-
ziti v improvizaci. Znalost klavirni hry pro
studium se predpokladala, ale v zapisech do
katalogii se jen hemzi poznamkami ,sla-
by v klavirni hfe“ Klavirni zbéhlost ovéem
predpokladala dostupnost nastroju. Klavir
byl tehdy nastrojem bohatsich méstanskych
rodin a katalogy nam ukazuji, Ze posluchaci
varhanickeé $koly pochazeli pfevazné z rodin
drobnych femeslnikt, domkara a venkov-
skych uditelt, pro které byl klavir vétsinou
nedostupny. Ze vzpominek Leo$e Janacka vime, Ze cvicil na namalované klaviatufe na stole
a jisté nebyl sam. Jeden rok studia byl pro mnohé posluchace vzhledem k rozsahu uci-
va nedostacujici, proto nékteri dobrovolné opakovali dalsi rok znovu. Vzhledem k rychle
stoupajicimu zajmu o studium (roku 1830-1831 - 25 studujicich, 1831-1832 - 44 studuji-
cich, 1832-1833 - 48 studentt1), bylo rozhodnuto roku 1833 rozsifit studium na dva roky.
Tento stav ziistal nezménén az do roku 1871. Vyucovani se konalo v soukromych bytech
&lent ,,Spolku* Skola se nékolikrat stéhovala, nez zakotvila po dvaceti letech definitivné
v Konviktské ulici ¢. 24 na Starém Mésté. Od zacatku byl kladen velky diiraz na teoretické
discipliny: harmonii, hru generalbasu a modulaci. Povinnosti bylo vypracovavat skladebné
ukoly a predvést je na zavérecnych zkouskach v cervenci, které byly vefejné a kdokoli mimo
ucitele a cleny ,,Spolku® i z obecenstva mohl klast otazky z hudebni teorie. Dokazuje to, Ze
hudebni vzdélani bylo véeobecné na vysoké rovni a nastavuje nam v jednadvacatém sto-
let{ neptli§ lichotivé zrcadlo. Cinnost Skoly byla sledovéna tehdejsim dennim tiskem, ktery
pravidelné referoval a hodnotil vefejné koncerty i zavérecné zkousky. Slabsi Zaci museli vy-
pracovat jako skladebné pokusy nejméné tfi preludia, pokrocilejsi Sest. Pozdéji k nim bylo
ptipojeno komponovani fug, nékdy choralové predehry, choralni fantasie a v poslednim
obdobi se vyskytly u nejlepsich absolventii i vicevété varhanni sonaty. Karel Stecker (poz-
déjsi vyznamny hudebni teoretik a profesor Prazské konzervatore) je autorem Sonaty d moll
op. 1, vydané tiskem v Lipsku. Karel Hoffmeister (pozd¢jsi vyznamny klavirni pedagog) na-
psal k absolutoriu Sonatu g moll. Oba si své sonaty zahrali vefejné na vystupnich zkouskach.
»Spolek® podporoval finanéné nejlepsi absolventy a udilel ceny za nejlepsi skladby. Jako
prvni ji ziskal Robert Fithrer v roce 1833 za figuralni msi ve vysi 15 zlatych. Nejlepsi skladby
absolventt byly dokonce vydany ve dvou sesitech tiskem. Nesmime pfitom zapomenout,

l Frantisek Zdenék Skuhersky
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ze vSechny tyto aktivity byly financovany ze
soukromych zdroju, coz pozdéjsimu statni-
mu $kolstvi nastavilo vysokou latku.

Prvni feditel varhanické skoly (Prager
Orgelschule) Jan Augustin Vitasek (1770-
1839) ji fidil v teorii v duchu pozdniho
klasicismu. Po jeho smrti vedl $kolu fedi-
tel Prazské konzervatote Friedrich Dionys
Weber (1766-1842). Vétsich reforem se var-
hanicka skola dockala az za jeho nastupce
Karla Frantiska Pitsche (1786-1858), velké-
ho ctitele a obdivovatele Johanna Sebastiana
Bacha a osobnosti s velkym mezinarodnim
rozhledem. Pitsch pochazel z vychodnich
Cech a byl vychovén némecky. Dlouho pt- | KarlFranz Ptsch
sobil ve slechtickych sluzbach, pobyval ¢asto
ve Vidni a mél cetné zahrani¢ni kontakty.
Byl ¢lenem holandské ,,Maatschapij tot Bevordering der Toonkunst® a cestnym ¢lenem
Mozartea v Salcburku. Za jeho $estnactiletého piisobeni doglo k vétsimu rozvoji nastrojové
techniky. Pitsch hned po jmenovani feditelem prosadil postaveni novych varhan s plnym
chromatickym pedalem od C do c1, aby se mohly bez omezeni hrat Bachovy skladby. Do té
doby byly varhany v Cechéch ¢asto omezeny ,,kratkou” oktavou. V roce 1853 prazsky Kra-
lovsky dvorni varhanar Josef Gartner postavil dalsi nastroj — dvoumanualovy s 10 rejstiiky,
na kterém se od té doby konaly pravidelné zavére¢né zkousky. Postupem doby varhanicka
skola vlastnila 5 nastrojt, jedno- nebo dvoumanualovych. Z literatury se mimo povinné
hraného Bacha a starych ceskych mistrd, které Pitsch sam vydaval tiskem (Museum fiir
Orgelspieler - 3 svazky 1832-1834) byly studovany a hrany varhanni skladby Felixe Men-
delssohna-Bartholdyho, s kterym byl Pitsch v koresponden¢nim styku a na pamatku jeho
smrti zkomponoval Fantasii a fugu d moll. Jeho zastupcem na $kole byl Josef Leopold Zvo-
nar (1824-1865), absolvent varhanické skoly z roku 1842, autor 4 rozsahlych varhannich
sonat, komponovanych okolo roku 1850. Ocekavalo se, ze nastoupi jako feditel po Pitscho-
vé smrti, ale po konkurzu byl vybran regenschori od sv. Frantiska u kiizovniku Josef Krej-
¢i (1821-1881), absolvent skoly z roku 1839. Krejci se soustfedil na prohlubovani vyuky
teoretickych predmétti, dbal na zlepseni varhanni nastrojové techniky a kladl velky duraz
na vypracovani prstokladt a pedalové aplikace. Nové se objevuje v katalogu predmét fuga
a skladebné pokusy. Je autorem rozséhlé varhanni Sonaty f moll. Krej¢i byl po osmi letech
ptisobeni jmenovan feditelem Prazské konzervatofe (kandidoval proti nému neuspésné
Bedfich Smetana.)

Yo v v

Vzhledem k povinné navstéve skoly ucitelskych kandidata, tehdy nazyvanych ¢ekanec
$kolni, vzrostl celkové pocet posluchacti. Na zacatku Sedesatych let 19. stoleti jich bylo ve
dvou ro¢nicich téméf 300. Vznikla proto potieba reformovat stavajici ucebni systém. Re-
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forma byla ovéem uz dilem posledniho feditele varhanické $koly Frantiska Zdenka Sku-
herského (1830-1892), absolventa Skoly v roce 1847. Skuhersky pred navratem do Prahy
pusobil jako feditel a dirigent Jednoty hudebni v Innsbrucku. Uplatiioval se jako skladatel,
vyznamny teoretik, lektor hudebnich pfedmétt na prazské Karlo-Ferdinandové univerzite,
organolog a reformdtor varhanni hry, které vénoval obsédhlou Skolu s nazvem Theoreticko-
-prakticka gkola na varhany. Byla rozdélena na dva dily, text byl némecky a cesky. Prvni
obsahoval ¢ast teoretickou, druhy praktickou, odstupniovanou od nejjednodussich prede-
her pfes cviceni triové hry az k formé fugy. Po schvaleni ministerstvem osvéty a vyucovani
v roce 1884 byla vydana tiskem nakladatelstvim E. Wetzler v Praze a slouzila k vyu¢ovani
varhanni hry na varhanickeé Skole i Prazské konzervatofi jesté na zacatku 20. stoleti. Sku-
hersky se snazil poznat nové sméry v duchovni hudbé. Studoval reformu chramové hudby
v Regensburgu, gregoriansky chordl v Rimé a varhanafstvi ve Francii. Navrhoval také
v Praze do nového koncertniho salu Rudolfinum postaveni varhan od nejvyznamnéjsiho
francouzského varhanare 19. stoleti Aristida Cavaillé-Colla. Bohuzel z finan¢nich divodi
neuspél. Skuhersky po svém nastupu do feditelské funkce v roce 1866 pokracoval v pfisném
vedeni $koly, ale vidél netinosnost studia v pouhych dvou letech. Navrhl proto reformu vy-
ucovani a rozsifeni na 3 roky. Od roku 1871 tedy varhanicka Skoly byla tfiletd. Hodnoceni
zaka se provadélo jednu mésicné.

Hodnotilo se:

NADANI - vynikajici, zna¢né, pfiméfené, prosttedni;

CHOVANI - chvalitebné, uspokojivé, méné uspokojivé;

PILNOST - vytrvala, nalezita, dostate¢na, nestala;

NAVSTEVA SKOLY - velmi pilna, pilnd, méné pilna;

PROSPECH - vyborny, chvalitebny, dobry, dostate¢ny, nedostateny;
SCHOPNOST - vyborné schopen, schopen, neschopen.

Za Skuherského vedeni dosahla skola nejvétsiho rozkvétu a vypracovala se na predni
ucilisté rakousko-uherské monarchie. Ditkazem toho je nartist posluchact z dalsich zemi
statu i zahranici. V katalogu se vyskytovali studenti z Uher, Halice, Chorvatska, Cerné
Hory, Bulharska, Makedonie a roz$ifeni hudebniho vzdélani tu vyhledali i dva zidovsti
synagogdlni kantofi. I kdyz Skuhersky rozhodl o rozsifeni studia na tfi roky, dvoudilné
radné studium bylo zachovano a aprobace byla ziskdna jeho absolvovanim. V prvnim
ro¢niku se jako dfive vyucovala nauka o harmonii, hra ¢islovaného basu (generalbas),
modulace bez ptipravy, preludovani bez pfipravy a obradni zpév (gregoriansky choral).
Ve druhém ro¢niku to byla nauka o harmonii, kontrapunkt jednoduchy a dvojity, imitace
a fuga, hra na varhany, hra ¢islovaného basu, modulace bez pfipravy a preludovani bez
pripravy a obfadni zpév. Jako dfive ziskavali posluchaci aprobaci varhanika dokon¢enim
druhého ro¢niku. Tteti ro¢nik byl urcen jen pro nejvyspélejsi a nejtalentovanéjsi zaky
jako prisné vybérovy. Byla to v nasem hudebnim skolstvi prvni mistrovska skola svého
druhu. Vyucovaly se v ni pfedméty nauka o formach, hra ¢islovaného basu, dirigova-
ni (tehdy s nazvem fizeni), instrumentace, varhanni improvizace, déjiny hudby, obfadni
zpév, pozdéji hra partitur a hra na varhany. Vybér byl velmi ptisny. I vyborni absolventi

102 ’ FOLIA ORGANOLOGICA




ARTICLES

sméli vétsinou pouze opakovat II. ro¢nik misto III. ro¢niku. Pfisnost a naroky reditele
Skuherského byly povéstné, dutky pro $patnou pracovni moralku a nedostate¢nou do-
chazku do vyucovani na dennim poradku. Pro neplnéni skolnich povinnosti ¢asto stu-
denty vylucoval, ale na druhé strané absolutorium varhanické skoly mélo pecet nejvyssi
kvality. Hodnoceni obsahovalo, jak je absolvent schopen zastavat ifad varhanika (po II.
ro¢niku) nebo urad reditele kiru (po III. ro¢niku).

Protoze vyuka teoretickych a skladebnych disciplin byla velice kvalitni, od konce $e-
desatych let 19. stoleti se vyskytovali stale vice zajemci pouze o toto studium pii absenci
nastrojové vyuky ve varhanni hte. Takové vyjimky byly povolovany a III. ro¢nik pivodné
zamyglen spis jako studium skladby a vyuka dirigovani. Proto pfi dostatecné hracské vyspé-
losti posluchact byl predmét varhanni hra prominut.

O Skuherského prisnosti a nekompromisnim zachdzeni se studenty svéd¢i i ¢etné jeho

zapisy a poznamky jeho spolupracovnikii v katalogu v ptivabné cestiné 19. stoleti:

« Talent slaby. Jak v navitévovani skoly tak téz ve vypracovani tloh jest velmi nepo-
radny. Samocinné cvi¢eni nema zadné. Slaby hrac. Nejméné navstévoval Skolu v cer-
venci. Velmi nedbaly.

« Pochopuje ne tuze lehce. Malo horlivosti a zalibeni. K pfani jest vice samocinnosti.
Nedbalec v kazdém ohledu.

 Vytykal jsem jiz nékolikrat necistou, nepfesnou hru. Dnes predehraval 6. sesit prelu-
dif (hudloval nesmirné.) Mtize hrati tfeba Bacha, zohyzdi svou hrou vse.

+ Byl pro uplny neprospéch a ohromnou nedbalost a nete¢nost propustén, coz obé
ohlaseno pripisem otci.

« Byl napomenut, aby se pilné cvi¢il a sundaval klobouk pfi vstupu do $kolnich sini.

o Leva ruka neumi skaly. Nepokracuje nalezité. Hraje v hostincich.

« Nadany, vsak nedbaly. Byl pro neslu$né a nemravné chovani z ustavu vyloucen.

 Vystoupil pro nedostatek vyzivy.

o Velmi skromné kra¢i ku predu, v Theorii nedostaci.

o Prestal skolu navstévovati aniz by se byl odhlasil.

o Churav, podal Iékatské vysvédceni, musi na venek.

Finan¢ni situace $koly se v Sedesatych letech nevyvijela dobfe. Ubyvali ¢lenové
»Spolku®. Proto videnské ministerstvo kultu a vyucovani povolilo vzdy na 3 roky pravi-
delnou podporu od roku 1855-1860 - 200 zlatych, 1861-1866 — 210 zlatych, 1867-1883
- 300 zlatych ro¢né. Od roku 1873 pobiral ,,Spolek® subvenci 1500 zlatych, od roku
1883 zvysenych 2200 zlatych, ale s upozornénim, Ze ministerstvo dale nehodla sub-
vencovat dvé podobné skoly hudebniho zaméreni v Praze - konzervator a varhanickou
$kolu a doporucilo do budoucnosti jejich spojeni. Studium zdarma na varhanické skole
bylo zménéno poplatkem pro studenty od roku 1867 na 5 zlatych za semestr s prihléd-
nutim k finan¢ni situaci rodin studentt.
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Ke spojeni obou hudebnich u¢ilist v Praze se prakticky pfikrocilo roku 1889. Od nového
$kolniho roku 1890-1891 byly obé instituce spojeny. Predni pedagogové varhanické skoly
Karel Knittl (ptisobil od roku 1882), Karel Stecker a Josef Klicka (oba od roku 1885) byli pte-
vedeni jako profesofi na konzervator, feditel Skuhersky byl penzionovan. Osnovy a u¢ebni
plany varhanické koly byly pokldadany za natolik kvalitni, Ze i po spojeni nebyly zménény
a vytrvaly v platnosti az do roku 1919, kdy v nové vytvorené Ceskoslovenské republice na
postatnéné konzervatoti vznikla samostatna oddéleni varhanni, skladatelské a dirigentské.

Vizitkou $koly byvaji vzdy uspésni absolventi. Neni tomu jinak ani u varhanické $koly. Uplat-
néni jejich absolventi v mnoha rozliénych hudebnich odvétvich svédci dodnes o jejich univer-
zalnim pouziti v hudebnim svété. Pfedevsim je to celd fada pozdéjsich ceskych skladatelti. M-
zeme konstatovat, ze s vyjimkou Bedricha Smetany a Zdenka Fibicha vSichni vyznamni et
skladatelé 19. stoleti byli absolventy varhanickeé skoly. Jmenujme nékteré z nich:

« ANTONIN DVORAK (1841-1904) ukon¢il své studia roku 1859 vefejnym prove-
denim svého Preludia D dur a Fugy g moll z cyklu osmi skladeb, komponovanych
k této prilezitosti. Dale zahral Bachovo Preludium a fugu a moll a spolu s dal$im
absolventem jesté ¢tyfrucni upravu Bachovy Fugy g moll. Dvorak vyuzil ziskanych
praktickych zkuSenosti pti svych tézkych existen¢nich zacatcich také jako varhanik
v Praze u sv. Vojtécha v letech 1873-1876.

« LEOSJANACEK (1854-1928) vstoupil na varhanickou $kolu uz jako absolvent uéi-
telského tstavu. Proto obdrzel povoleni studovat pouze jeden rok. Absolvoval roku
1875 tremi skladbami s nazvy Predehra, Varyto a Chordlni fantasie, z nichZ tfeti
si sam zahral spolu s Bachovou Toccatou C dur na vystupnich zkouskach. Po vzo-
ru Prazské varhanické skoly zalozil roku 1881 obdobnou varhanickou $kolu v Brné,
kterd méla velky vyznam pro vzdélavani hudebnikii na Moravé. Janacek byl jejim
feditelem az do roku 1919, kdy byla pfeménéna na konzervator.

« JOSEF FORSTER (1833-1907) absolvoval varhanickou skolu roku 1852. Byl dlouho-
letym prazskym démskym kapelnikem a pozdéji profesorem teoretickych predméta
na konzervatori.

« JOSEF BOHUSLAV FOERSTER (1859-1951), jeho syn, vyznamny skladatel, do-
koncil studia jako premiant v roce 1882. Zastaval rtizna varhanicka mista v Praze,
ptsobil jako hudebni kritik, pozdéji jako profesor konzervatore v Hamburku a dale
na Nové konzervatoti ve Vidni, kde jeho Zena byla vyznamnou sélistkou ve Dvorni
opete v éfe Gustava Mahlera. Po L. svétové valce se vratil do Prahy a stal se profeso-
rem skladby na Mistrovské Skole Prazské konzervatore.

« EDUARD NAPRAVNIK (1839-1916), absolvent z roku 1854 od ml4di piisobil

v Rusku a zcela splynul s ruskym prostfedim. Stal se dirigentem a pozdéji $éfem
carské opery v Petrohradé. Pod jeho taktovkou zaznély premiéry Musorgského Bori-
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se Godunova, Cajkovského Pikové damy, Dargomyzského Kamenného hosta i fady
oper Rimského-Korsakova.

« KAREL KNITTL (1853-1907) absolvoval roku 1875. Pisobil jako sbormistr, diri-
gent a pedagog na varhanickeé Skole, pozdéji na Prazské konzervatori. Za umélecké-
ho vedeni konzervatofe Antoninem Dvorakem byl jejim administrativnim feditelem
a v dobé Dvorakova pobytu v Americe zastupujicim feditelem. Po jeho smrti se stal
feditelem Prazské konzervatore.

+ JOSEF KLICKA (1855-1937) dokoncil studia v roce 1874. V mladi byl kapelnikem
divadelnich spole¢nosti a spolu s Bedfichem Smetanou kapelnikem Prozatimniho
divadla. Pozdéji vyucoval na varhanické skole, po slouceni s konzervatofi se stal prv-
nim profesorem varhanni hry a po prvni svétové vélce profesorem jeji Mistrovské
skoly. Byl prvnim ¢eskym koncertnim varhanikem, ktery uvadél v premiérach dila
Guilmantova, Widorova, Lisztova, Rheinbergerova a dal$ich skladatelt. Je také auto-
rem fady varhannich skladeb, varhanni sonaty a prvniho novodobého koncertu pro
varhany s orchestrem.

« KAREL STECKER (1861-1918) studoval pivodné prava a estetiku na prazské Kar-
lo-Ferdinandové univerzité, ale zdroven varhanickou $kolu, kterou dokonéil roku
1882. Uz za tti roky byl povolan na ni jako pedagog a po slouceni s konzervatori
ptisobil dale jako profesor hudebné teoretickych predméti, skladby a varhanni hry.

« EDUARD TREGLER (1868-1932) absolvoval v roce 1887. Pisobil jako dvorni varha-
nik v Drazdanech, nasledné jako regenschori v Praze, az zakotvil jako pedagog na var-
hanické gkole v Brné a nasledné na brnénské konzervatoti jako profesor varhanni hry.

Na Prazské varhanické skole studovalo i mnoho pozdéjsich klavirnich pedagogt, kte-
i1 si pfisnym studiem hudebni teorie a skladby rozsitovali své védomosti v oboru. Z nich
maji velké zasluhy o ceskou klavirni pedagogiku predeviim VILEM KURZ (1872-1945)
a KAREL HOFFMEISTER (1868-1952). Trochu netypickym ptikladem bylo studium vyni-
kajictho houslisty FRANTISKA ONDRICKA (1857-1922), prvniho interpreta Dvorékova
Houslového koncertu a moll, ktery jako koncertujici virtudz procestoval cely svét od carskeé-
ho Ruska po Ameriku. Ondricek si na varhanické skole prohluboval teoretické znalosti pro
svou kompozi¢ni ¢innost. Znamy malif LUDVIK KUBA (1863-1956) ptivodné vystudoval
varhanickou skolu, v mladi se vénoval sbirani lidovych pisni na Balkané a az pozdéji se

zaméfil na vytvarné uméni.

Varhanicka $kola jako hudebni ucilisté se po skromnych zacatcich z iniciativy nékolika
hudebnich nadSencti vypracovala za 60 let své ¢innosti teoretickou fundovanosti, systema-
ticnosti, pedagogickou narocnosti a v neposledni fadé i znamenitymi uciteli - osobnostmi
v predni skolu svého druhu. Vyznamné pomohla nejen zvysit uroven chramové hudby, ale
dat hudebné teoretické zaklady c¢eskym skladatelim tehdejsi doby a mnoha dirigenttim.
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Ur¢ité konzervativni zaméfeni $koly, vytykané obcas nékterymi kritiky, znamenalo spis pri-
klon ke klasickému teoretickému zdkladu nez k novéj$im smértim, ale vSéem absolventiim
dala vic nez solidni zaklad pro jejich dalsi hudebni drahu.
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SUMMARY

The first music school in Prague was the Conservatory, which was founded in 1811. Ho-
wever, teaching was limited to orchestral instruments and singing. Therefore, a group of music
enthusiasts decided to establish an organ school in 1830 to help improve the then poor standard
of church music. It educated future organists and church choirmasters as well as future music
teachers. It pursued three aims - thorough teaching of music-theoretical subjects, education for
future teaching and instrumental - organ teaching, at the beginning for liturgical purposes only.
Only later was the subject of organ playing introduced. In music theory, harmony, general bass,
counterpoint and modulation were taught. Theoretical knowledge was put to practical use in
improvisation. Right from the beginning it was compulsory to compose at least three preludes
for the final examinations, six for the more gifted, and the graduates had to play their composi-
tional attempts themselves as part of the examination. This thorough theoretical teaching attrac-
ted those interested in compositional disciplines from the very beginning of the school, and it
can be stated that almost all the major Czech composers of the 19th century, with the exception
of Bedrfich Smetana and Zdenék Fibich, studied at the Prague Organ School. Among the most
famous graduates is Antonin Dvorak, who wrote 5 preludes and 3 fugues for his final exams in
1859. Leos Janacek composed the Overture, the Varyto and the Choral Fantasy and performed
the third of these pieces himself in 1875. Janacek later founded a similar organ school in Brno,
which was of fundamental importance for the development of music arts in Moravia.

The school prospered admirably, although it was financed only from private sources until the
1860s. In the beginning, the studies lasted only one year, but from 1833-1871 they were exten-
ded to two years. In the early days, the school was run by Jan Augustin Vitasek (1770-1839)
in the spirit of late classicism, but with the arrival of Karl Franz Pitsch (1786-1858) as teacher
from 1839 and institute director from 1842, the school gained a very internationally oriented
musician who was a member of the Dutch Musical Society, the Salzburg Mozarteum and was in
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correspondence with Felix Mendelssohn-Bartholdy. Pitsch was a lover and admirer of Johann
Sebastian Bach and advocated the compulsory study of his organ works. Because church organs
at that time mostly had a “short octave” in the pedal with insufficient range for Bach’s organ
compositions, he managed the building of a two-manual organ with a full chromatic pedal for
the school in 1853, on which all the final examinations were taught and held.

After a short interregnum, another internationally oriented director, Frantisek Zdenék Sku-
hersky (1830-1892), took over in 1866. He continuously studied church music reform in Re-
gensburg, Gregorian chant in Rome and organ building in Paris. After his accession he proposed
to extend his studies to three years with the third year as strictly elective. It was the first master
school of its kind in Prague. The fame of the Prague Organ School was so great that it attracted
students from all over the Austro-Hungarian monarchy and from near abroad. Under pressure
from the Austrian Ministry of Culture and Education, which recommended the fusion of the
Organ School with the Prague Conservatory for financial reasons, the two schools were merged
in 1890. The curriculum and pedagogical methods of the organ school were so well developed
that they were adopted without change by the conservatoire, to which the best teachers of the
organ school also transferred. This state of affairs lasted until the establishment of the Czechoslo-
vak Republic in 1919, when the organ, composition and conducting departments became inde-
pendent. In his contribution, the author presents many hitherto unknown data on the teaching
methods and on the evaluation of students.
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ABSTRACT

The title of this work is Ruth Zechlin's organ music. The aim of this paper is to present the biography of
the German composer and her achievements in the field of organ composition. Ruth Zechlin was born
in 1926, she studied composition with J. N. David, K. Straube and G. Ramin at the Music Academy in

Leipzig. Then she worked as a music teacher and gave many concerts as harpsichordist and organist. She
created music that has attributes of modern, but is inspired by the music of J. S. Bach. Among over 300
sacred and secular pieces, 26 are written for organ. The intention of the author was to give a rise to begin
scientific research on life and works of Ruth Zechlin.

muzykologéw. W niemieckim $rodowisku muzycznym bardzo ceniona, dla polskiego

czytelnika wcigz pozostaje nieznang osobowoscia tworcza. W jej szerokiej dziatalnosci
szczegolng role odgrywaja dzieta organowe, ktérych byta takze wykonawczynia. Catoksztatt
jej dorobku obejmuje ponad 300 kompozycji (instrumentalnych, wokalnych, dziet scenicz-
nych, muzyke filmowa), wsrdd ktdrych 26 opusow to dziela organowe, zaréwno $wieckie,
jaki religijne. Autorka artykutu przybliza zyciorys artystki i zarysowuje jej dorobek kompo-
zytorski na organy, chcac da¢ impuls do glebszych badan tej tworczosci oraz zainteresowa-
nia nig wsréd wykonawcow poszukujacych nowego repertuaru.

Tw()rczoéc' i sylwetka Ruth Zechlin jest jeszcze niezapelniong lukg w badaniach polskich

1. Zyciorys

Ruth Oschatz (nazwisko rodowe) urodzita sie 22 czerwca 1926 r. w Grosshartmansdorf
kolo Freiberga (obecnie Saksonia). Wowczas obszar ten nalezal do Republiki Weimarskiej
(E. Rabenstein 2006a). Rodzice dziewczyny pochodzili z muzykalnych rodzin. Ojciec, Her-
man, byl pedagogiem i do czasu narodzin corki pracowal w szkole. Matka, Friedel, réwniez
pedagog, pochodzila z rodziny Tillich, posiadajacej fabryke pianin w Borna koto Lipska.
W 1928 r. Herman Oschatz zostal powotany na stanowisko docenta Instytutu Pedagogiczne-
go Uniwersytetu w Lipsku, co byto powodem przeprowadzki rodziny (E. Domhardt 2001: 13).
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Ruth od najmtodszych lat wykazywala niezwykle zainteresowanie sztuka. Jej ojciec, fa-
scynujacy sie muzyka, odkryt przed nig uroki gry na fortepianie. Pochodzac z rodziny licz-
nych kantoréw i $piewakéw, mial predyspozycje do tego, aby wylozy¢ cérce podstawy teorii
muzyki. Poprzez zabawe i wspolng gre na cztery rece probowal ukazywaé rézne problemy
muzyczne, a takze poznawac literature. W ten sposéb Ruth zaznajomila si¢ z dzietami Jana
Sebastiana Bacha (E. Domhardt 2001: 13). W pdzniejszym czasie staly sie one centralng prze-
strzenig jej dziatania, punktem odniesienia i Zrédlem inspiracji. Majac szes¢ lat, rozpoczeta
nauke w szkole podstawowej, skomponowata tez swoj pierwszy utwor — sonatine na fortepian
(E. Rabenstein 2006a).

Lata trzydzieste, zapas¢ gospodarcza i dojscie Adolfa Hitlera do wiadzy byly fatalnym po-
czatkiem upadku narodu. Wdrozona Kulturpolitik byta procesem degradacji dorobku ducho-
wego i materialnego. Palono ksigzki, cenzurowano programy koncertowe i wystawy, niszczo-
no wszystko, co byto wbrew ideologii. W tak niesprzyjajacych warunkach dla rodziny Oschatz
ogromny troska bylo nie tylko zapewnienie sobie materialnego bytu, ale tez rozwdéj intelek-
tualny i duchowy utalentowanej corki i jej mlodszej siostry, Giseli (znanej pozniej $piewaczki
operowej o nazwisku Pohl), ktora urodzita sie w 1937 r. (www1).

Ruth, kontynuujgc nauke w gimnazjum, réwnolegle zaczeta uczeszcza¢ na proby scholi
mlodziezowej oraz na zajecia do szkoly muzycznej. Gry na fortepianie uczyta si¢ pod okiem
znakomitych pedagogow: Wolfganga Riedla i Waltera Bohlego. Wojna przerwala jednak tra-
gicznie edukacje dziewczyny. Riedel zginal na froncie, a Bohle doznat ciezkiego urazu ramie-
nia. Réwniez jej ojciec zostal powotany do stuzby wojskowej. Walczyt na froncie wschodnim
pod Stalingradem (E. Domhardt 2001: 15). Do ogromnego strachu o jego Zycie dofaczyta
niepewnos$¢ wlasnego losu. Koalicja antyhitlerowska, zawigzana w 1942 r., rozpoczela syste-
matyczne naloty na niemieckie miasta. Mlodziez byta skupiona w Hitlerjugend, jednak Ruth,
dzieki zaangazowaniu w zespole radiowym, udalo si¢ unikng¢ rekrutacji do zgrupowania
$piewajacego piesni walki. Chor radia miat w swoim programie utwory Brahmsa i Bacha. Pro-
wadzit go Christian Dix, ktory byl zarazem $piewakiem w renomowanym chérze chlopiecym
Thomanerchor w Lipsku (www2). Miedzy mtodymi muzykami zawigzala si¢ przyjazn, ktora
umacniata wspolna pasja gry na fortepianie i fascynacja tworczoécig Jana Sebastiana Bacha.
Mlodzieniec szczegolnie przyblizyt jej dzieta wokalne tego kompozytora, zapraszajac ja na
koncerty Thomanerdw, a takze jako gleboko wierzacy syn pastora ukazal jej bogactwo zycia
duchowego i daru wiary w Boga. Przyjazn t¢ przerwalo zaciagniecie go do wojska i $mier¢ na
froncie (E. Domhardt 2001: 15-16).

Okrucienstwo wojny, niepewnos¢ o swéj los, rodziny i przyjaciét powodowalo niespokojna,
ponurg atmosfere. Jedng z dobrych wiadomosci, ktora dotarla w tym czasie, byt powrét z frontu
Hermana Oschatza. Dzigki jego znajomosciom udalo si¢ corke uchroni¢ przed stuzba wojskowa
- wigkszo$¢ jej rowiesnikow zostata powotana do pracy w lotniczych sitach zbrojnych. Dzigki
jego wpltywom Ruth mogta natychmiast wstapi¢ do Wyzszej Szkoty Muzycznej, dofaczajac od
1943 r. do grona jej studentoéw. Dostrzezona przez Johanna Nepomuka Davida, kompozytora
i rektora uczelni, trafita wprost pod jego skrzydta. Uchodzacy za surowego nauczyciela David

110 | FOLIA ORGANOLOGICA




ARTICLES

wyktadat harmonie i dyrygenture, a takze czuwat przede wszystkim nad kompozycja, do ktorej
zachecil Ruth (D. Hewig 2007: 30). Pozytywnie ocenial jej utwory na fortepian, jednoczesnie
namawiajac do regularnego pisania i obrania kompozycji jako gléwnego kierunku studiow. To
on mial najwigkszy wplyw na wybor dalszej drogi zawodowej Ruth, ktora utwierdzila si¢ w tym,
ze chce profesjonalnie zajmowac si¢ muzyka, a dokladnie: komponowaniem.

Jednak wojna skutecznie pokrzyzowata jej zyciowe plany. Lipsk zostal zbombardowa-
ny, zniszczone zostalo mieszkanie Oschatzéw, a budynek uczelni catkowicie legt w gruzach.
Wszystkich studentéw wezwano do stuzby wojskowej. Ruth zostata przydzielona do pracy
w fabryce samolotow, a jej ojciec ponownie trafit na front. Matka, bedac w trudnej sytuacji,
postanowila rozpocza¢ prace nauczycielki, co wigzalo si¢ z koniecznoscia przeprowadzki do
Collmen. Na szczgécie Ruth miafa tam okazje do muzykowania, co przynosilo jej pocieszenie
w trudnych chwilach. Dyrygowata chérem koscielnym, skladajacym sie z parafianek, dla kto-
rego pisala proste motety. Ponadto zaczela gra¢ na organach znajdujacych si¢ w tamtejszym
kosciele. W miar¢ mozliwoéci udawata si¢ do J.N. Davida, by przedstawia¢ mu swoje nowe
prace i wystuchac jego uwag (E. Domhardt 2001: 16-17).

Mimo ze w 1945 r. Niemcy poniosly miazdzacg kleske, dla zwyktych ludzi oznaczato to
ogromna ulge. Lipsk znalazl si¢ w radzieckiej strefie wptywow. Chciano jak najszybciej odbu-
dowac stan gospodarki, ale zaczeto takze dziala¢ w obszarze kultury. Wystawiano liczne spek-
takle teatralne, organizowano wiele koncertéw, a artysci ponownie zaczeli zawigzywac grupy
aktywnosci. Ruth dofaczyta do nowo powstalej scholi przy kosciele sw. Mikotaja w Lipsku
i niedtugo po tym zostala jej opiekunka. Przydatna okazata si¢ takze gra na organach w ostat-
nim czasie wojny - Ruth objefa stanowisko organistki w tym kosciele (K. Tikale 1999: 7-8).

Studia byly jej ambicjq i nie mogta pogodzi¢ sie z ich przerwaniem. Dlatego udata sie do
Karla Straubego, by przyjat ja na nauke gry na organach, na co si¢ od razu zgodzit, rozpozna-
jac w niej bylg studentke Davida. Za$ Giinter Ramin zaczat udziela¢ jej lekcji improwizacji
i akompaniamentu liturgicznego (D. Hewig 2007: 30). Drugie studia byly czasem odkrywania
- wglebiania si¢ w tajniki gry na organach, ale tez poznawania nowych kompozycji tworcow
wezesniej zakazanych, tj. Mendelssohna, Mahlera, Strawinskiego, Bartoka. Ona sama miala
réwniez mozliwo$¢ tworzy¢ i przedstawiac swoje utwory podczas audycji na uczelni. Rozpo-
czela tez wspolprace z radiem, piszac muzyke do stuchowisk (E. Domhardt 2001: 18).

W tym czasie Ruth zostata skierowana przez Straubego na praktyke do katolickiego ko-
$ciota Liebfrauenkirche jako kantorka i organistka. Muzyka Palestriny i piekno $piewu gre-
gorianskiego odbily sie echem w skomponowanej przez nig mszy na chor a cappella (1946),
ktorg zaspiewano publicznie dopiero w latach 90.

W 1949 r. Ruth zlozyta egzaminy koncowe i rozpoczela kariere zawodowa jako miod-
szy wykladowca na macierzystej uczelni. Prowadzila zajecia dydaktyczne z ksztalcenia stuchu
i gry na fortepianie. Po roku otrzymala propozycje wsparcia kadry naukowej tworzacego sie
w Berlinie (wschodnim) konserwatorium (wwwl).
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Cho¢ wigzalo sie to z rozstaniem z rodzing, Ruth postanowila przyja¢ oferte pracy. Mimo
ze miala juz roczne do$wiadczenie, obawiala sig, czy podofa nowym obowiazkom. Wsrod
przedmiotéw, ktére miala prowadzi¢ w Wyzszej Szkole Muzycznej (m.in. ksztalcenie stuchu,
harmonia, kontrapunkt, formy muzyczne), najmniej pewnie czula si¢ w kompozycji. Te mu-
siala nadrabia¢ samodzielne poprzez lekture fachowych podrecznikdw i analize partytur. Za-
legtosci dotyczyly przede wszystkim nowych technik kompozytorskich. Jednak mogta tu po-
lega¢ na pomocy bardziej doswiadczonych wspotpracownikéw, a zarazem kolegow, w szcze-
golnosci Hannsa Eislera i Rudolfa Wagnera-Regenyego, ktérzy udzielali jej wielu wskazowek.
Cenne dla niej byly tez wyjazdy do Berlina Zachodniego, gdzie mogla postucha¢ A. Schon-
berga, A. Weberna, A. Berga, B. Bartoka, I. Strawinskiego. Ich tworczos$¢ stata si¢ glownym
punktem ciezkosci przez nig prowadzonych wykltadéw kompozycji, ale tez silnie wplyneta na
jej wlasna orientacje estetyczng (E. Domhardt 2001: 19).

Mimo wielu obowigzkéw oraz koniecznosci doksztalcania si¢ Ruth oddata sie takze ¢wi-
czeniu na kolejnym instrumencie. Klawesyn, ktérym dysponowala uczelnia, zafascynowat ja
do tego stopnia, ze doprowadzila swoje umiejetnosci gry na nim do doskonalosci. Koncertu-
jac jako klawesynistka, szczegolnie w repertuarze staroangielskim, zostata zauwazona i doce-
niona w calej Europie (www3).

W 1951 r. Ruth Oschatz poznata Dietera Zechlina, pianiste, ktory dotaczyt do kadry peda-
gogicznej Wyzszej Szkoty Muzycznej. Po roku znajomosci para wstapita w zwigzek matzen-
ski, a w 1954 r. narodzila si¢ im cérka, Claudia. Malzenstwo, ktdre potaczyta wspdlna pasja
do muzyki, w pierwszych latach spetnilo marzenie Ruth o zatozeniu rodziny i artystycznym
partnerstwie. Z biegiem czasu réznice pogladow i wartosci staly sie coraz silniejsze, co dopro-
wadzilo do rozpadu tego zwigzku. Jednakze decyzja o rozwodzie zapadta dopiero w 1971 r.,
kiedy kompozytorka dowiedziata si¢ o przynalezno$ci meza do struktur komunistycznych (E.
Dombhardt 2001: 21-23).

Od potowy lat 50. XX w. w Niemczech zarysowat sie powtdrnie ponury scenariusz — roz-
poczela sie dotkliwa ingerencja wladz NRD we wszystkie sfery zycia. E. Domhardt (2001:
20) okreslila ja w odniesieniu do sfery kultury i sztuki jako ,,schizofreniczng ambiwalencj¢”
(schizofrene Ambivalenz). Z jednej strony panstwo cenilo sobie sztuke jako te, ktora prowadzi
do rozwoju i nawet otwieralo si¢ na §wiatowe trendy. Z drugiej zas, obawiajac si¢, ze moze ona
by¢ nosnikiem ukrytych intencji, poddawato ja szczegélnemu nadzorowi.

Rzeczywiscie w okresie tym poczyniono kroki w kierunku wspierania inicjatyw kultural-
nych i ich rozwijania. Do szkét i zaktadéw zapraszano artystow. Produkowano i wystawiano
widowiska, organizowano koncerty, finansowano orkiestry, ktore zamawiaty nowe kompozy-
cje. Ruth otrzymywala wiele zlecen, a wiekszos¢ jej utworéw natychmiast byta wykonywana
(wsréd nich liczne kwartety smyczkowe, dzieta orkiestrowe, dwie symfonie, Koncert skrzyp-
cowy 1963, Symfonia kameralna, Medytacje polifoniczne, muzyka kameralna). Ponadto otrzy-
mata w tym czasie wiele nagréd. W 1955 r. uhonorowano ja Srebrnym Medalem w Moskwie,
w 1962 . Nagroda Goethego w Berlinie, w 1965 r. nagroda NRD. Za kompozycje Gedanken
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iiber ein Klavierstiick von Prokofjew zostala wyrdzniona Nagroda Hannsa Eislera, a za opere
Reineke Fuchs Nagroda Krytykow Berlinskich (www4).

Rozwijana kultura podlegata jednak nieustannej kontroli i swoistej reglamentacji. W imie
tzw. Kulturpolitik zwalczano nurty awangardowe, tym razem nie jako zdegenerowane, ale jako
wrogie socjalizmowi. Z tego powodu tacy tworcy, jak Strawinski czy Webern, byli pomijani,
a ponadto kontakty z nimi grozily wigczeniem do kregu podejrzewanych o zdrade, a tym
samym takze dyskryminowaniem. Ruth wielokrotnie mogta odczu¢ nieufnos¢ i przymus
wladz i przekonala si¢ o ich negatywnych skutkach, szczegdlnie majac okazje pozna¢ Dymi-
tra Szostakowicza. Wielki kompozytor rosyjski, wybitny symfonik, wielokrotnie nagradzany,
w oczach Ruth daf si¢ poznac jako czlowiek nieszczesliwy i bardzo niespokojny, ktérego po-
lityczna presja doprowadzita do stanu cigglego napiecia. Takze ona odczuwata ten zewnetrzy
napdr jako atak na wolnos¢. Po wzniesieniu muru w 1961 r. ideologia ulegta zaostrzeniu. Wy-
ktadowcow szkolono w zakresie marksizmu-leninizmu, ekonomii, a takze czuwano nad po-
prawnoscig ich nauczania i tworzenia. Autorka biografii Ruth przedstawia liczne przypadki,
kiedy kompozytorke wzywano na pouczajace rozmowy. Po premierze jej symfonii, za ktdrg
otrzymala pochlebne recenzje krytykéw zachodnich, wezwano ja do Centrali Zwigzku Kom-
pozytoréw, zarzucono jej wspolprace z wrogiem i zwolniono z rada, by ograniczyla dziafal-
no$¢ kompozytorska. Takze ze strony bytego meza, ktory zostat rektorem Wyzszej Szkoty Mu-
zycznej w Berlinie, byta wielokrotnie karana za nieche¢ wspdlpracy. Odwolywat jej podroze
koncertowe, wstrzymywat wyjazdy do krajow kapitalistycznych. Wiernie realizowat Kulturpo-
litik, ktora polegata na nadawaniu przywilejow za zastugi i odbieraniu ich za zfe postepowanie
(E. Domhardt 2001: 21-22).

Lata 70. przyniosty znaczne zmiany w zyciu Ruth Zechlin. Jeszcze w 1969 r. mianowano ja
profesorem kompozycji Wyzszej Szkoly Muzycznej, a dwa lata pdzniej przyjeto jako cztonka
Akademii Sztuki NRD i oddano jej kierownictwu mistrzowska klasa kompozycji. Powtor-
nie zaczela regularnie gra¢ na organach, wracajac do bachowskich korzeni, z czego powstaty
nowe dzieta organowe, m.in. dwa koncerty, a takze utwor Wandlungen, ktory zapewne odnosi
si¢ nie tylko do przemiany muzycznej, ale tez do jej zycia osobistego. Jeszcze bardziej umoc-
nila sie jej pozycja artystki i kompozytorki. Wielu miodych kompozytoréw zawdzieczato jej
swoje wyksztalcenie, bedac jednoczesnie jej wizytdwka. Takze jako solistka klawesynu uzy-
skata wielka renome w catej Europie. Wladze NRD szczycily si¢ jej sukcesem, tym bardziej, ze
z jej honorariow spora czgé¢ trafiata do budzetu instytucji politycznych. Do tego mogly czu¢
satysfakcjonujaca przewage nad Niemcami Zachodnimi, ktére nie mogly pochwali¢ sie oby-
watelka o tak wielkich sukcesach. Nadal honorowano jej dziatalno$¢ nagrodami (dwukrot-
nie otrzymala Nationalpreis), proszono o wystepy i dawano okazje do prezentowania nowych
prac, przy jednoczesnym sprawowaniu kurateli nad poprawnoscia polityczng jej dzialalnosci.

W 1984 r. Ruth uzyskala tytul profesora zwyczajnego, a dwa lata pozniej przeszla na eme-
ryture, obejmujac profesure goscinna. Byt to okres obfitujacy w nowe kompozycje, w ktérym
wykrystalizowat sie jej styl okreslany przez muzykologow jako polaczenie elementéw sono-
rystyki i polifonii, a zwlaszcza izomeliki - specyficznej dla §redniowiecza sztuki kanonu (E.
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Rabenstein 2006a). W tworzeniu wypracowala tez sobie pewien okreslony porzadek, ktorym
odtad zawsze si¢ kierowata. Metoda ta, idgc od narodzin idei, polegala kolejno na zbieraniu
materiatu, stworzeniu graficznej koncepcji, nadaniu jej postaci werbalnej i wreszcie pracy nad
zapisem nutowym (E. Domhardt 2001: 25). Wazniejszymi dzielami tego okresu sg utwory
orkiestrowe, m.in. Briefe, Situationen, Musik fiir Orchester, Metamorphosen oraz znowu $lady
inspiracji J.S. Bachem — Musik zu Bach.

Zburzenie muru berlinskiego w 1989 r. bylo momentem przefomowym na kartach historii
Europy. Wschodni Niemcy pokiadali wielkie nadzieje zwigzane z ta chwil. Jednak mechanicznie
polaczone dwa swiaty nawet dzi$ ukazuja wiele odrebnosci. Réznice miedzy dwoma panstwami
niemieckimi, zlaczonymi w jeden kraj, odczuwalne byly od poczatku réwniez w sferze sztuki.
Artystéw wschodnich zaczeto postrzegac jako konkurencje. Sukces osiaggniety w NRD postrze-
gano jako zwigzanie z wladza komunistyczng. Po obu stronach panowala wzajemna nieufnosc¢.
Ten poczatkowy okres takze w tworczosci Ruth przepelnial duch zadumy i melancholii, styszalny
chociazby w koncercie skrzypcowym Hommage a Gyorgy Kurtag pisanym w latach 1988-1992.

Dotychczasowe osiagniecia Ruth Zechlin zostaly nagrodzone uznaniem poprzez mia-
nowanie ja wiceprezydentem Akademii Sztuki w Berlinie w 1990 r. Ponadto zorganizowano
konkursy, w ktérych m.in. grano jej kompozycje, np. Kasseler Musiktage - Neue Musik in der
Kirche w Kassel (E. Domhardt 2001: 27). W 1991 r. kompozytorka przeprowadzita si¢, w §lad
za corka, do Bawarii. Tam stworzyla sobie azyl - dom obok najblizszej rodziny, gdzie mogta
pisa¢, gra¢ na organach, malowac i cieszy¢ sie muzyka. W miejscu tym poczuta si¢ dobrze
takze dzieki nowo poznanym ludziom, z ktérymi polaczyly ja wspdlne zamitowania. Nalezeli
do nich dzialajacy w kosciotach i osrodkach przykoscielnych muzycy: biskup Pasawy — Franz
Xaver Eder oraz dyrektor tamtejszego festiwalu ,,Europejskiego Tygodnia w Pasawie” — Pan-
kraz Freiherr von Freyberg, z ktorych inicjatywy i zlecen powstaty liczne kompozycje artystki.
Ona sama poczula si¢ spelniona, widzac, ze jej muzyka jest komus potrzebna i szczerze doce-
niana. Takze zaszczyt gry na najwigkszych organach swiata, w katedrze pasawskiej, utwierdzit
ja w tych odczuciach. W 1997 r. zostala ponadto cztonkiem Wolnej Akademii Sztuki w Mann-
heimie, honorowym czlonkiem Deutsche Musikrat oraz zostata odznaczona Krzyzem Zastugi
— Verdienstkreuz BRD (E. Rabenstein 2006b: 27).

Szczegdlnie w ostatnim etapie jej tworczosci czesto siegata do tematyki sakralnej. Zauwa-
zalne sg jej tendencje do przekazywania wartosci chrzescijanskich. Przykladem jest chociazby
kompozycja organowa Siedem ostatnich stéw Jezusa na krzyzu, Das A und das O na podstawie
Ewangelii $w. Jana czy Tryptyk 2000 - ostatnie dzieto orkiestrowe napisane z okazji 250. rocz-
nicy $mierci Bacha i wykonane na festiwalu w Pasawie przez Narodowa Orkiestre Symfonicz-
ng Polskiego Radia.

Jej ostatnie kilkanascie lat zycia to czas obfitujacy w nowe kompozycje i liczne wystepy
solowe na organach i klawesynie. Tamtejsze srodowisko chloneto owoce jej tworczosci, dajac
jej tym samym site do dalszej pracy. Jak twierdzita Ruth, kontakt z ludzmi pelnymi zyczliwo-
$ci, szacunku, a przede wszystkim ubogaconymi zyciem duchowym byt jej wielkim Zrédlem
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inspiracji (R. Zechlin 2001: 43-44). Artystka zmartla 4 sierpnia 2007 r. w wieku 81 lat, pozo-
stawiajac po sobie bogaty dorobek muzyczny.

2. Tworczosc organowa

W3sréd ponad 300 kompozycji Ruth Zechlin, tylko 26 prezentuje utwory na organy solo.
Jest to niewielki wycinek jej tworczosci, ktorego, co istotne, sama mogta by¢ wykonawczynia.
Instrument ten dawal jej szerokie mozliwosci urzeczywistniania swoich wizji w zywa mu-
zyke. Bogactwo gloséw i potega brzmienia, pordwnywane do orkiestry zawartej w jednym
instrumencie, Ruth potrafifa wszechstronnie wykorzysta¢ w swoich utworach. W katedrze
$w. Szczepana w Pasawie (niem. Stephansdom in Passau), gdzie znajduja sie najwieksze kate-
dralne organy $wiata (www5), jej dzieta wybrzmiewaly w czasie koncertow tak, jak styszala je
w sobie, kiedy je tworzyla (H. Schmidt 2001: 37).

W 1969 r. powstat utwor 5 Visionen. Ruth Zechlin nadata jemu porzadkowy numer kom-
pozycji 91. Jego premiera miala miejsce rok pézniej w Merseburgu. Jest to pierwszy utwor na
organy solo. Fotokopia autografu jest przechowywana w bibliotece landu Saksonia w Dreznie
(Sdchsischen Landesbibliothek Dresden).

Kolejne dzieta: Wandlungen, Spektrum oraz Orpheus napisane zostaly w latach 1972-1975.
Wszystkie zostaly wydane przez lipskie wydawnictwo Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig.
Dwa ostatnie utrwalono réwniez jako nagrania.
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| Przykt.1. Incipit utworu Wandlungen
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Pierwszy utwor organowy majacy charakter religijny to Genesis powstaly w 1981 r. Zostat
wydany wspdlnie z nastepnym — Evolution - przez lipskie wydawnictwo. Mozna domniemy-
wag, ze intencja kompozytorki bylo ukazanie dwdch wizji stworzenia $wiata. Pierwsze jest
obrazem ukazanym w biblijnej Ksiedze Rodzaju, drugie natomiast siega do teorii ewolucji.
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l Przykt. 4. Incipit utworu Evolution

W kolejnych trzech latach powstaty Traum und Wirklichkeit, Glockenmusik, a takze Im-
pulse. Sg to kompozycje $wieckie. Druga z nich, wylacznie jako autograf, dostepna jest we
wspomnianej bibliotece drezdenskiej, jak wigkszos¢ dziet napisanych do 1990 r.

W przelomowym dla Europy 1989 r. apogeum osiagnely dzialania dekonstruujace zim-
nowojenny porzadek. W pazdzierniku NRD zostalo ogarnigte strajkami, w ktorych spote-
czenstwo domagato si¢ wolnos$ci. Wladza rozprawila si¢ z opozycja masowymi aresztowa-
niami i przestuchaniami, by wywierajac na ludziach strach, uciszy¢ ich sprzeciwy. 28 paz-
dziernika zwigzek artystow Berliner Kiinstlerverband zorganizowal spotkanie poetéw, mu-
zykow, artystow, ktorzy chcieli poprze¢ koniecznos¢ wprowadzenia szybkich i radykalnych
zmian, a przede wszystkim zaprotestowac przeciw bezwzglednemu tlumieniu opozyciji.
Wydarzenie, majace miejsce w kosciele Zbawiciela w Berlinie, otwarte zostalo kompozycja
Ruth Zechlin Wider den Schlaf der Vernunft. W $wiatyni wypelnionej po brzegi zabrzmia-
ta organowa kompozycja wyrazajaca potrzebe przebudzenia sie ludzkiego rozumu. Utwor
o silnym podlozu politycznym jest jedynym o takim charakterze; w calej tworczosci tylko
raz Ruth ,wypowiedziafa si¢” na ten temat. Poczawszy od tej kompozycji edycja wydawni-
czg zajela si¢ firma Ries & Erler.
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Ruth Zechlin, Okt. 1989

e
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| Przykt. 5. Incipit utworu Wider den Schlaf der Vernunft

Réwnolegle powstata druga z kolei kompozycja religijna - Verkiindigung, ktéra nawiazuje
tym razem do tresci mariologicznych. Inspiracja dla artystki jest Ewangelia $w. Lukasza, na
podstawie ktorej obrazuje dzwickiem przyjscie aniota do Maryi z wiescig o poczeciu w jej
tonie Syna Bozego.

Lata 90. to najbardziej plodny okres tworczosci pod wzgledem liczby kompozycji. Do tego
momentu Ruth Zechlin napisata ok. 200 utworéw. W ciagu ostatniej dekady XX w. ich liczba
powiekszyla si¢ o ok. 100 kolejnych. Wsrod nich zostato skomponowanych dziesigé utwordw
organowych — pie¢ $wieckich i tyle samo religijnych. Najwyrazniej pasawski instrument oraz
przejécie na emeryture pozwolito Ruth poswigci¢ jeszcze wigcej uwagi organom.

W 1992 r. napisata ona Geistliches Triptychon. Jest to jedno z obszerniejszych dziet i sklada
si¢ z nastepujacych czesci: Dies irae, Inkarnation i Te Deum.

Dwa lata p6zniej powstato Orgelstudie aus dem Kryptogramm Klaus Hashagen. Dedyko-
wany tytutowemu kompozytorowi utwér wzorowany byt na motywach jego twérczosci, ktéra
zawierala elementy muzyki elektronicznej

| Vater, vergib ihnen, denn sie wissen nicht, was sie tun.
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l Przykt. 6. Incipit utworu Die sieben letzten Worte Jesu am Kreuz
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Die sieben letzten Worte Jesu am Kreuz to jedno z najwazniejszych dziel Ruth Zechlin.
Cykl siedmiu miniatur przedstawia stowa wypowiadane przez przybitego do krzyza Chry-
stusa. Kazda z czesci konczy sie chwilg milczenia. Zwlaszcza w tym utworze jest ona mo-
mentem refleksji. Fragmenty opisujace bdl i cierpienie wyrazone sa przez niskie, glo$ne
o ciemnej barwie ostinatowe struktury dzwiekowe. Modlitwe i wygaszanie skatowanego
Zbawiciela symbolizujg brzmiace puste akordy, zanikajace do absolutnej ciszy. Na poprzed-
niej stronie zamieszczona jest graficzno-werbalna posta¢ Siedmiu ostatnich stow Jezusa na
krzyzu wykonana przez autorke (rys. 1).

Kolejne dzieto rowniez o tematyce religijnej zatytutowano Musik zu Epiphanie. Kompo-
zytorka ponownie siegneta do Pisma Swietego, tworzac muzyczng oprawe Objawienia Pan-
skiego. Temat zaczerpniety zostal z koledy Vom Himmel hoch, da komm ich her. Poczatkowo
jest ukazywany matymi fragmentami, dzielonymi luznymi frazami dzwigkowymi, az w koncu
pojawia sie jego oryginalna postaé. Ideg Ruth bylo symboliczne nawigzanie do ostatecznego
spotkania czlowieka z Bogiem (R. Zechlin 1999: 2). Dwa powyzsze utwory w wykonaniu sa-
mej artystki znajduja si¢ na plycie Geistliche Kreise wydanej w 1999 r. przez Arte Nova.
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l Przykt.7. Incipit utworu Musik zu Epiphanie

W postaci manuskryptow dostepne sa Requiem fiir Gerd Domhardt oraz Musik fiir Orgel
z 1997 r. Utwor zatobny dedykowany jest zmarlemu kompozytorowi, a zarazem bylemu stu-
dentowi prof. Zechlin.

Jedyna kompozycja wydana przez firme Schott to Laudate. Natchnienie stanowit tu doro-
bek muzyczny kompozytoréw Gesualda i Jiirga Baura.

Jako dedykacje dla corki Ruth Zechlin skomponowala Auferstehung, czyli zmartwychwsta-
nie. Ciche, niskie dzwieki wyrazaja wylanianie si¢ z ciemnej otchtani do jasnych niebios w wy-
sokich dzwiekach i szerokich interwalach. Kompozytorka pragneta poprzez muzyke pokazac
niepojety cud zmartwychwstania i poszerza¢ zawierzenie w te najwieksza tajemnice Kosciota
(R. Zechlin 1999: 3-4).

NR 5/2022 | 119




ARTICLES

Fiir Claudia
L. AUFERSTEHUNG
tg?ﬂ:g&o,es A0 fir Orgel Ruth Zechlin, 1998
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| Przykt. 8. Incipit utworu Auferstehung

W 1999 r. Ruth Zechlin skomponowata swoj 290. utwér. Byto nim organowe De Santissi-
ma Trinitate, ktorego materia stat si¢ dogmat chrzescijaniskiej teologii o Tréjjedynym Bogu.
Kompozytorka przedstawia w trzech czesciach Osoby Boskie. Pierwsza — Dominus Deus - to
czg$¢ majestatyczna, o silnym brzmieniu, przeplatana fragmentami pojedynczych dzwigkow
oscylujacych wokot g, nawigzujacego do stowa Gott — Bog (F. Faulhaber 2001: 114-115). Ko-
lejng - Jesus Christus — rozpoczynaja wysokie dzwigki symbolizujace niebo, ktdre stopnio-
wo opadaja, co daje metaforyczny obraz stow descendit de caelis. Nastepnie w partii pedatu
umieszczony zostat fragment koledy Vorm Himmel hoch da komm ich her, ktéra méwi o naro-
dzinach Dzieciny majacej zbawi¢ $wiat. Nagromadzenie dysonujacego brzmienia, ktére ku-
muluje sie w ostrym fff, obrazuje ukrzyzowanie Chrystusa, zas subtelne dzwieki przedstawiaja
Jego zmartwychwstanie i wniebowstgpienie. Trzecia cz¢s$¢, Sanctus Spiritus, ma charakter poli-
fonicznej wirtuozerii, ktéra przechodzi w motyw sekwencji Veni Creator Spiritus. Rozpoczety
jest on mozliwie cicho, w wysokich rejestrach i prowadzony w dét przy jednoczesnym wzmac-
nianiu natezenia dzwigku az do silnego akordu w dynamice ffff (F. Faulhaber 2001: 115-116).
Kompozycja ta jest okazja do zadumy nad tajemnicg Jednego Boga w Trzech Osobach.

Cykl 12 Umgebungsklinge fiir Orgel zu 12 Gedichten von Helga Blindow sktada si¢ z 12 mi-
niatur, bedacych muzycznym ttem dla tworczoéci niemieckiej poetki H. Blindow. Jej wiersze

inspirowane byly doswiadczeniami zZyciowymi oraz obserwacja natury.

Kolejne dzieto organowe powstalo w 2002 r. Jest to 28-minutowe Laudatio Mariae, wy-
chwalajace Bozg Rodzicielke. Po raz pierwszy zostalo wykonane w Pasawie w 2003 r.
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| Przykt. 9. Fragment utworu De Santissima Trinitate

Orgelbiichlein fiir Christoph I wydany zostal przez Referat ds. Muzyki Koscielnej Diecezji
Pasawskiej (Bischofliches Seelsorgeamt Passau, Referat Kirchenmusik) pod nazwa Passauer Or-
gelbiichlein 1. Zawiera cztery utwory: Praeludium, Toccata, Choralvorspiel i Variationen. Ruth
Zechlin skomponowala je z mysla o swoim jedynym wnuku - Christophie - z ktérym taczyly
ja szczegolnie glebokie wiezi.

I. Praeludium (Marienmusik)

Ruth Zechlin
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l Przykt.10. Incipit utworu Praeludium z Orgelbiichlein fiir Christoph |
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W 2005 r. powstata kompozycja religijna Ad Communionem. Jak wskazuje tytul, utwor
nawigzuje do zjednoczenia cztowieka z Bogiem.

Der Kreuzweg to organowe opracowanie 14 stacji drogi krzyzowej. Kompozycja ta jest de-
dykacja dla bpa Franza Xavera Edera, przyjaciela artystki. Jest czgsto wykonywana w koscio-
tach w Wielki Pigtek.

Ostatnia kompozycja organowa Ruth — Orgelmesse - powstata z okazji organizowanego
przez Wyzsza Szkole Muzyki Koscielnej (Hochschule fiir Kirchenmusik) forum Akademietage
Regensburg 2006, ktorego temat przewodni brzmiat: ,,Blask muzyki gregorianskiej - od tradycji
do moderny”. Pod wzgledem charakteru i estetyki brzmienia utwér wykazuje podobienstwo
do Die sieben letzten Worte Jesu am Kreuz (S. Baier 2007: 3). Msza ta ma klasyczng, 5-czgsciowa
budowe: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei.

Fiir Stefan Baier
Orgelmesse
;i Kyrie Ruth Zechli
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| Przykt. 1. Incipit utworu Orgelmesse

Kompozycje Ruth Zechlin w postaci autografow przechowywane sg w Bibliotece Naro-
dowej w Berlinie oraz w Saksonskiej Bibliotece Panstwowej w Dreznie. Ponadto w zbiorach
berlinskich znajduja sie szkice graficzne autorki, jak i werbalne koncepcje jej utwordw.
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Ruth Zechlin uznawata swoje kompozycje organowe za wyjatkowe w swoim dorobku.
Mimo iz powstalo ich stosunkowo niewiele w poréwnaniu do calej tworczosci, dawaly jej
mozliwo$¢ ukazania pelni wlasnej koncepcji i interpretacji dzieki mozliwosci ich osobistego
wykonania na organach. Jej dzieta powstawaly pod wplywem poezji, literatury i réznych wy-
darzen. Znaczacym zrédlem inspiracji dla artystki stalo sie Pismo Swiete. Jej utwory religijne
sa jednymi z najbardziej cenionych wsréd calego dorobku twoérczego. Ich jezyk muzyczny
nosi znamiona XX-wiecznej awangardy. Przejawia wysokie zdolnosci tworcze i wrazliwos¢
kompozytorki, jednoczesnie stawiajac odbiorcy wysokie wymagania recepcyjne. Jak pisze ks.
P. Tarlinski (2000: 382), ,wspolczesne metody ksztaltowania materiatu dzwigkowego, takie
jak: dodekafonia, sonorystyka, aleatoryka czy serie sa trudne w odbiorze”. Z drugiej strony
skierowane s3 do odbiorcy otwartego na kulture wyzsza, ceniac jego intelekt. W kompozy-
cjach Ruth Zechlin niewatpliwie mozna dostrzec estetyczne pickno. Pobudzaja one emocje
stuchacza i skfaniaja do glebszego poznania i zrozumienia ustyszanego utworu i jego tworcy.
Stowa E Chopina: ,,Szczesliwy, kto moze by¢ kompozytorem i aktorem zarazem” (R. Przy-
bylski 1991: 63) urzeczywistnialy sie w zyciu czgsto koncertujacej i wykonujacej takze wlasne
dzieta artystki. Jej dziatalno$¢ moze potwierdza¢ zywotno$¢ muzyki organowej w XX w.

Tab. 1. Utwory organowe R. Zechlin przedstawione w porzadku chronologicznym. Kolorem czerwonym wyrdzniono
kompozycje religijne.

Nr dzieta Rok Rok i miejsce Czas

powstania premiery trwania S

1. 5 Visionen 9l 1969 1970 Merseburg 6min. [autograf]

2. Wandlungen m 1972 1972Berlin 6min. Deutscher V‘?r'?g fir
Musik Leipzig

3 Spektrum 17 1973 |1974Frankfurtad.0.| Smin | Devtschervertagfir
Musik Leipzig

4 Orpheus El 1975 1076Rostock | 7min | Devtecher Verlagfir
Musik Leipzig

5, Genesis 161 18] 19B1Kassel | Bmin, | Deutscher Verlagfr
Musik Leipzig

) - . Deutscher Verlag fiir

6. Evolution 164 1981 1982 Leipzig 10min. Musik Leiprig

7. | TraumundWirklichkeit 172 1982 10865tralsund | Tsmin, | DeutscherVerlagfr
Musik Leipzig

8. Glockenmusik 182 1984 1984 Berlin Smin. [autograf]

9 Impulse 184 1985 1986Nimberg | 8min, | DevtecherVerlagfir
Musik Leipzig

10. Verkiindigung 209 1989 1990Berlin 12min. [autograf]

1. | Wider den Schlaf der Vernunft 212 1989 1989 Berlin 8min. Ries &Erler

12. Geistliches Triptychon 228 1992 1993 Miinster 28min. Ries &Erler

Orgelstudie aus dem . )
13 KryptogrammKlaus Hashagen 241 1994 1994 Nirnberg 3min. [autograf]
14, | DlesiebentetztenWortelesu |55 1996 1007Berin | 19min |  Ries&Erler
amKreutz
15. Musik zu Epiphanie 264 1996 1997 Miinster 15min. Ries &Erler
16. | Requiem fiir Gerd Domhardt 268 1997 1997 Halle/S. 5min. [autograf]
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17. Musik far Orgel 275 1997 1998 Diisseldorf 4min. [autograf]
Laudate (aus den
18. | Kryptogrammen Gesualdound 280 1998 1998 Disseldorf 10 min. Schott
JiirgBaur)
19. Auferstehung 284 1998 ZOOOSE?YGFH/ 10 min. Ries &Erler
20. De Sanctissima Trinitate 290 1999 2000Passau 30min. Ries &Erler
12 Umgebungsklange fir Orgel
2l. | zul2GedichtenvonHelga 292a 1999 2000 Minster 15min. Autograf
Blindow
22, Laudatio Mariae 306 2002 2003 Passau 28min. [autograf]
Bischéfliches
23. | Orgelbiichlein fir Christoph| 317 2003 12 min. Seelsorgeamt
Passau
24. Ad Communionem 2005 Ries &Erler
25. DerKreuzweg 2005 74min. Ries &Erler
26. Orgelmesse 2006 EditionWalhall
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SUMMARY

Ruth Zechlin (birth name Oschatz) was born in 1926 in Grosshartmannsdorf in the Weimar
Republic. Growing up of a young and talented girl fell on difficult times of war. She developed
her musical talents at the beginning under the supervision of musical parents. Then, in the years
1943-1949, she studied at the Higher School of Music in Leipzig — composition with Johann
Nepomuk David and organ with Karl Straube and Giinter Ramin. After passing the final exams,
she joined the university staff for one year. The following year, she was offered a position as lec-
turer at the East Berlin Conservatory of Music, where she not only taught, but also mastered the
harpsichord to an outstanding level. In 1969, she was appointed professor of composition at the
Higher School of Music, and two years later she was admitted as a member of the Academy of
Arts of the GDR and entrusted to its direction with a composition master class.

In addition to her pedagogical activity, Ruth Zechlin was constantly involved in composi-
tion. The proof of her compositional versatility is her rich and varied creative output (over 300
compositions). She created instrumental and vocal music, stage works, music for radio plays
and television. In the field of instrumental music, a special place is occupied by orchestral
works, almost 30 of which were created. Due to her predilection for working on large forms
with a rich cast, orchestral works were her favorite genre. In addition, she created concerts,
chamber music and compositions for solo instruments. A wide range of instruments — incl.
piano, harpsichord, organ, harp, flute, percussion, oboe - indicates a multi-directional musi-
cal knowledge, as well as great ease in the selection of the performance apparatus. The compo-
ser devoted herself to creating music in the spirit of modernism, drawing on the achievements
of authorities such as Stravinsky, Webern, Stockhausen, while shaping her individual style.
She drew inspiration from the music of the old masters, and while creating, she used modern
compositional means.

Religious music occupies a special place in Ruth’s compositional work. It was mostly writ-
ten in the last period of her life, although she wrote her first religious work when she was 19
(Messe a cappella). It is the only sacred work from this period. In the communist East, compo-
sers did not create works of this nature. The cradle of Ruth Zechlin's religiosity was Bavaria, to
which the composer moved with her family. There she met the sincere piety of the Bavarians,
and she also met a friend, Bishop Eder. In 1995, she decided to convert from Protestantism to
Catholicism. Starting from the 1990s, most of her religious works were created. She repeatedly
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emphasized their important place: “Mein Wunsch ist es als heute lebender Kiinstler, mit den
Ausdrucksmitteln unserer Zeit wichtige Momente innerhalb der geistlichen Thematik durch
meine Musik darzustellen - she wanted to express theological aspects through her avantgar-
de works. In total, she wrote about 40 religious opuses.

Organ music was an important area of Ruth Zechlin’s artistic activity. As she herself em-
phasized, growing up with the works of J. S. Bach, she developed a special passion for this
instrument. Zechlin drew inspiration from the virtuosity of her master - J. S. Bach. Passion
for playing this instrument resulted in compositional output, including 26 pieces for organ.
Her works were influenced by poetry, literature and various events. The Holy Bible became
a significant source of inspiration for the artist. Her religious works (including seven pieces
for organ) are among the most valued among her entire creative output. Their musical lan-
guage bears the hallmarks of 20th-century modernism. She shows high creative abilities and
the composer’s sensitivity, at the same time setting high reception requirements for the reci-
pient. As wrote P. Tarlinski “contemporary methods of shaping the sound material, such as:
dodecaphony, sonorism, aleatorics or series are difficult to perceive” On the other hand, they
are addressed to recipients open to higher culture, valuing their intellect. In Ruth Zechlins
compositions, one can undoubtedly see aesthetic beauty that will arouse the listener’s feeling
towards the piece and its creator and will remain in his memory. The words of F. Chopin -
“Happy who can be a composer and performer at the same time (...)” - came true in the life of
the artist who often gave concerts. Its activity is undoubtedly confirmed by the renaissance of
organ music that took place in the 20th century.

Stowa kluczowe /Keywords:

Ruth Zechlin » kompozytorka ¢ organistka * muzyka organowa
* muzyka wspoétczesna

Ruth Zechlin * composer ¢ organist * organ music * modern music

Stefania Kazana-Burczyk - born 1987. She studied international relations and musicol-
ogy at Opole University. The main areas of interest oscillate around religious music (con-
temporary organ works, popular Christian music, music concerts, Silesian composers and
musicians).

| e-mail: stefania.kazana@gmail.com
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PRO MEMORIA

ZBIGNIEW MALINOWSKI SDB (1935-2022)

On 2 August 2022 Fr Zbigniew Malinowski SDB, the founder and long-standing direc-
tor of the Salesian Secondary Music School in Lutomiersk, musician, composer, poet and
tutor of many generations of Polish organists, died after a serious illness.

The deceased was born on 21 June 1935 in Radzymin near Warsaw. In 1952 he joined
the Salesian Order. He underwent a novitiate in Czerwinsk nad Wisla where he started
piano lessons under the supervision of the excellent musician Fr Idzi Ogierman Manski.
He received his priestly ordination on 3 June 1962. Then he was sent to work pastorally in
a parish in £6dz, where he was the organist and led the parish choir. He also took private
organ playing lessons with Professor Jan Kucharski. Since 1963 he served as a priest in
Plock. In the years 1965-1970 he studied musicology at Lublin Catholic University. After
graduation Fr Malinowski was closely related with the town of Czerwinsk nad Wisla for
the next 14 years, where, amongst other things, he taught music classes for clerics. In 1978
he was appointed parish priest of the local community. At that time he also gave music
classes at the Higher Theological Seminary in Wioctawek and was the conductor of the
men’s and women’s cathedral choir. In the years 1990-1996 he performed the duties of
a provincial inspector in the Salesian Warsaw Province. In 1996 he established the Salesian
School of Music in Lutomiersk and became its first director. To this day, it remains an in-
stitution that continues the traditions of the Salesian Organist School in Przemygl, which
existed from 1916 to 1963 (except for the years of the German occupation).

Moreover, Fr Malinowski was a prolific artist, poet and composer. He left a legacy of
368 compositions of his own as well as 98 a cappella and vocal-instrumental composi-
tions. His writings include scientific and popular scientific articles about history, music,
musicology as well as pedagogical and educational subjects. His poetic talent, on the other
hand, revealed itself in poems, epigrams and aphorisms, which have been published in as
many as 15 volumes. As regards public presentations and scientific lectures, the deceased
could boast of rich activities in this field as well.

The funeral rites for Fr Zbigniew Malinowski took place on 6 August 2022 in the
Church of the Immaculate Conception of the Virgin Mary in Lutomiersk. A multitude
of mourners including his former students and colleagues took leave of the deceased. As
Inspector Fr Tadeusz Jarecki underlined in his farewell address: “He devoted all of his life
to serve — to serve his Congregation and to serve the Church. He went down to the history
of our Province as a very hard-working Brother who was very demanding with himself
and with others. He was a person with a clear-cut personality and a strong character, with
incontrovertible views and a strong love of his fatherland. Ingenious and courageous, crea-
tive and inventive”. R.LP.

Andrzej Prasat
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m Pawet Pasternak, Tadeusz Rajkowski. Dziatalnos¢ organmi-
strzowska. Opole: SINDRUK-DIMK 2021, pp. 296,

ISBN 978-83-963377-3-3.

In 2021, the SINDRUK-DIMK pub-
lishing house published the tenth issue of
the Opoliensis Musica Ecclesiastica series —
a monograph by Pawel Pasternak, dedicat-
ed to Tadeusz Rajkowski (1917-2005), an
organ builder from Wloctawek. He ran his
organ building workshop in difficult times
of the People’s Republic of Poland, when
Polish organ building did not enjoy a good
reputation. The authorities tried to block
foreign contacts and organ building was
not sufficiently valued. Nevertheless, there
were organ builders who had ambitions to
equal organ builders in the west. One of
them was Tadeusz Rajkowski.

The book consists of four chapters. The
first of them (pp. 13-17), entitled An outline Tadeusz Rajkowski
of Tadeusz Rajkowski’s life and the history of Dzialalnosé organmistrzowska
his company, is a kind of introduction and
contains biographical facts. It brings closer

Pawel Pasternak

years of the organ builder’s youth, which were marked by war and numerous migrations
caused by it. It shows the beginnings of Rajkowski’s professional practice, from helping
with the renovation or reconstruction of organs, to independent activity and the opening
of his own organ building workshop.

The topic of the second chapter (pp. 19-33) focuses on issues related to the organiza-
tion of the company. Thanks to the prepared description of the company, we can learn
about its full equipment with the professional devices and their parameters. Also the first
employees of the workshop and their successors are listed here. On the basis of docu-
ments preserved in the archives of the company, the author presents details of the organ
building process from designing to final tuning. In the following part, cooperation with
local partners as well as extensive international contacts are described. The chapter also
mentions other activities of Tadeusz Rajkowski, who did not limit himself only to the
work of an organ builder.

The third chapter (pp. 35-45) describes the organ building style. It introduces the
specificity of the instruments, analysing organ fronts and attached console. Original tech-
nical solutions, such as membrane windchests, are also presented. These issues bring us
closer not only to the style in which instruments were built in Rajkowski’s workshop, but
also to the specificity of construction changing over the years.
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The fourth chapter (pp. 47-128) is a specific list of organ building works. The au-
thor presents organs built by Tadeusz Rajkowski. We can also find here a list of rebuilt
and renovated instruments, organs completed in Rajkowski’s workshop but started in the
company of Waclaw Biernacki from Cracow and unrealized organ construction projects.
Each instrument is provided with a short description containing, among others, the year
of construction, town and disposition.

Running his own organ building workshop required preparing various documents.
Therefore, scans of such documents related to the company’s activities constitute an im-
portant part of the publication. They include, for example, cost estimates, expert opinions,
projects, organ acceptance protocols and unrealized construction offers, as well as letter-
head templates and advertising leaflets. There are also photographs of instruments made
by Tadeusz Rajkowskis workshop (including organ fronts and attached consoles). The
author of the publication also added photos of the organ builder with his employees, as
well as photographs of the factory and the assembly hall.

This publication is a monographic presentation of Tadeusz Rajkowski’s organ building
workshop. Archival documents, photographs and descriptions of the built instruments
are a great wealth commemorating his organ-building activity. Organ building in the
times of the People’s Republic of Poland is often omitted in research because of the ac-
cusations against it, such as poor quality materials, bad constructions, and even obsolete
mechanisms. However, the author of the publication shows that Tadeusz Rajkowski not
only came up with new ideas but was also the creator (!) of many innovative technical
solutions.

Oliwia Kraft

MICHAL ALICO, Rodzinna kolacja, Opole 2021, Wydawnictwo
SINDRUK-DIMK, pp. 24, ISBN 978-83-959719-6-9.

Not an ordinary tradition
About great history for little readers

The experience passed down from generation to generation and the traditions cher-
ished by ancestors are the attributes of family. They are exceptional values that are usually
difficult to be found in the rushing everyday life and cannot be bought for any money
or built without loved ones who provide invaluable advice. Almost everyone remembers
meetings at the table, singing Christmas carols by the Christmas tree, tinkering with
grandpa or baking cookies with grandma. However, the most important is the wisdom of
life passed on in this way. Thanks to it we become much richer.

The history of Silesian family, its values and traditions, passed down from father to
son, are presented by Michat Alico in his next book entitled “Family dinner”, which is
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addressed to the youngest read-
ers. Yet, this title does not reveal
the main subject of the story.
However, the event mentioned
in it is an excellent basis for the
action taking place in the back-
ground. It does not also tell the
audience who the characters of
the story are.

So, who are the members
of the title family and why does
the book thematically fit into
the profile of this magazine?
The main characters of the story
are the three Berschdorfs: Paul
(grandfather), Carl (father) and
Norbert (son), who live in Nysa
in which they run an organ-
building workshop in the centre
of the town. The workshop is famous not only in Silesia, but also beyond its borders since
a lot of great instruments were built there. The story is therefore another attempt of the
author to promote Silesian organ builders and the tradition of organ building in childrens
publications. After introducing the topic of the organ builder, Johann Matthias Vinzenz
Haas, whose story was described in the book Under the Watchful Eye of Saint Florian and
was very popular especially among local readers, organ experts and organists, the time has
come to present the creators of the Berschdorf organ building workshop. However, while
the first of the aforementioned books initiated the promotion of the organ builder in litera-
ture in general, because so far this topic has not received any broader scientific study; it is
completely different in case of the family organ building company Berschdorf. Its history
has already been thoroughly examined and described by Father Grzegorz Pozniak who de-
voted three scientific monographs to this issue. This fact, however, does not mean that the
topic of the Berschdorfs™ activities should be closed, but rather it is an encouragement to
promote information about their achievements and the wonderful organs, which still can
be heard in many churches, representing an important part of the cultural heritage of Silesia.

The published book is a part of the trend promoting Silesian organ-making traditions
and the history and cultural heritage of the Nysa region. It presents the organ-making work-
shop and shows highly professional craftsmanship. At this point, it is worth noting that both
in the linguistic and graphic aspect the book presents the architecture of Nysa and the real
names of the streets, which additionally has a great educational value in the field of familiar-
izing the youngest with the local heritage. Maltgorzata Kowalcze is the author of colourful
and extremely creative illustrations.

The story presented in the book is based mainly on real and confirmed events that
have been enriched with elements of literary fiction. However, it does not affect the au-
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thenticity of the information provided in the context of promoting cultural heritage and
tradition.

The author begins his story when the construction of the largest instrument of the
Berschdorf organ-building workshop - the organ in Bytom - is completed. He adds the
information that Carl was managing the workshop for two years, and the company’s
achievements include about 150 opuses built so far.

The Berschdorfs’ conversations about the organ take place during a family dinner to
which Paul invited Carl and Norbert. However, instead of a lavishly laid table they found
dry bread and water which were deliberately given by the grandfather. In this way, he
wanted to show his descendants that you really do not need much to be happy. The most
important is the value of family, the loved ones around us, faith in God and honest work.

The whole meeting ends with a trip for a family dinner in a traditional Silesian style
- with roulade, dumplings and red cabbage. It is worth noting that the illustrations of
recipes for the dishes mentioned above are a great graphic element presented at this point
of the story.

The story, whose heroes are representatives of three generations of Berschdorfs, con-
veys an important message. It was also present on the pages of Carl’s diaries, which Father
Grzegorz Pozniak described in the book entitled The post-war history of the organ build-
ing company Berschdorf from Nysa. The message illustrates the values that the Nysa organ
builders followed in their lives:

1. When you bring happiness to others, you experience God’s blessing.

2. Every activity and every art is great when it is close to God.

3. We, Silesians, prove the beauty of our hearts with our beautiful work.

On the last page of the book there is an encouragement to read the story accompanied
by playing music recorded on a Berschdorf organ. It can be found, for example, on the
records from the Organs of Opole Silesia series.

The author of the book deserves congratulations for his outstanding creativity and
literary imagination, thanks to which the seemingly distant and generally unknown his-
tory of the life and activities of distinguished figures becomes close and understandable to
everyone, and at the same time helps to realize how great the Silesian heritage is. It seems
that no strictly scientific book, although its importance is unquestionable, will arouse
such wide interest in society and will have such impact as the accessible story briefly
described above. Thus, we should wish for further works of this type and hope for other
great books which bring closer the history of organ builders, musicians, composers, as
well as the cultural heritage.

Ewelina Szendzielorz
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m ‘ Organs of Opole Silesia, vol. 28 and vol. 29

The year 2022 has added the 28th and 29th albums to the “Organs of Opole Silesia”
album series. In this way, the sound of successive instruments on the organ map of Opole
Silesia has been archived, while at the same time reminding us of their builders, often
associated with this area, including Carl Berschdorf. The successive volumes of the afore-
mentioned collection are an expression of concern for the religious and cultural heritage
of instruments and the centuries-old legacy of organ music left by the best-known com-
posers as well as those just being discovered.

R erir. A Pax vobiscum: the series Organs
Orgellandschaft Schlesien, Vol. 28 Of Opole SlleSla' VOI 28 — the Organ
is played by Maja Smiljani¢-Radic,
Chrdscice, the parish church of St.

Pax vobiscum Hedwig of Silesia, SINDRUK-DIMK
a - 0 scu Publishing House, Opole 2022.

The 28th album is entitled Pax vo-
biscum (Peace be with you). The title
is related to one of the tracks recorded
as part thereof, but also to the disturb-

Chréscice, kosciot parafialny pw. sw. Jadwigi Slaskiej . . . .
Na organach gra Maja Smiljani-Radié ing situation in Eastern Europe, as the

Chroscziitz, Pfarrkirche St. Hedwig
Maja Smiljani¢-Radi¢ an der Orgel

recordings were made between 5 and
7 July 2022, less than six months after the
Russian Federation’s invasion of Ukraine
began, and is still ongoing. The album is a result of the cooperation of Opole musicians
and musicologists with the Roman Catholic parish of St. Hedwig of Silesia, whose parish
priest is Rev. Zygmunt Jaworek, as well as with professor Maja Smiljani¢-Radi¢. The place
of recording, as already mentioned, is the village of Chréscice (Chroscziitz), mentioned
as early as the 13th century, in the centre of which St. Hedwig’s Church stands out. The
history of the organ inside runs parallel to the history of the church, as it was built be-
tween 1936 and 1937, while the organ was installed there shortly after the construction
work was completed. Documents from the Opole district indicate that even before the
erection of the church, the parish administrator was in regular contact with the builder of
the organ concerned, i.e. Carl Berschdorf. The instrument on which the recordings were
made has 31 voices (including five linguistic ones) divided into two manuals and a pedal,
a pneumatic tracker action with conical wind chests and two float windbags. The visible
layer is a typical feature of 20th-century organ structure: a one-piece prospectus of the
screen type, not ornamented, and arranged only with pipes. The latest renovation was
completed on 21 November 2021 and was carried out by the company of Henryk Hober
from Olesno. The acceptance was carried out by the Church Music Department of the
Diocesan Curia in Opole.
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The instrument’s capabilities allowed the organist to use so-called walk through styles.
As we read in the booklet attached to the album: “The concept behind the selection of
compositions for this album was to capture the whole world of Carl Berschdorf’s instru-
ments in the variety of their sound, colours, but also how it sounds in the St. Hedwig’s
Church in Chréscice. The fact that this has been achieved is one of the wonders of music.
After all, it cannot be controlled, because it is a phenomenon in itself. Thanks to the re-
cordings, something else has been proven - the organ in Chréscice has made composi-
tions — from early Baroque to 20th century music - sound authentic”. The author of this
text is also a performer of all the compositions featured on the album - Maja Smiljani¢-
Radi¢. An organist born in Belgrade, who studied organ with Andrija Galun at the Fac-
ulty of Music of the University of Arts in Belgrade. She performs as a soloist, chamber
musician and orchestral musician, giving concerts in many cities in Europe and North
America. Founder of the Ars Organi Association, she initiated the first Belgrade Organ
Festival in 1996 and inaugurated an organ festival dedicated to Johann Sebastian Bach
in 2007. In 2022, she was honoured with the top national award for a concert featuring
Serbian organ music. She currently works at her alma mater as professor of organ, where
she is the head of the instrumental department.

This album comprises works by composers associated with French and German musical
centres, from the Baroque, Romantic and 20th century music eras. Repertoire starts with Suite
du Premier Tone by Louis-Nicolas Clérambault (1676-1749). He is a French composer of the
Baroque era, and the recorded suite is one of only two of his organ compositions. The first
link of the seven-movement suite is the monumental-sounding Grand plein jeu. The follow-
ing Fugue with its diatonic melody and rich ornamentation concludes the presentation of the
organ pleno. Instead, the following movements — Duo and Trio - introduce calmness through
the flute-and-principal sound, which is not in opposition to the lively and ornate melody of
these movements. In contrast, in the Basse et Dessus de Trompette and Récits de Cromorne et de
Cornet séparé movements, solo linguistic voices, accompanied by calm accompaniment, take
precedence. The penultimate movement simultaneously introduces the listener to the final Di-
alogue sur les grands jeux, in which the monumental sound of Carl Berschdorf’s organ returns.

While remaining on the ground of French music, the work of the founder of organ sym-
phonism and a major representative of the French national school, albeit born in Belgium
— César Franck (1822-1890) - takes the listener from the Baroque to the Romantic era. It is
a Prelude, Fugue and Variation, op. 18. Interpretationally and virtuosically demanding, the
composition, dedicated to Camille Saint-Saéns, begins with a calm Prelude and Fugue sepa-
rated by a Lento couplet that diverges dynamically from the whole. Finally, there is a Varia-
tion in which the theme from the beginning of the piece stands out above the sixteenth-note
ornamentation. It is worth mentioning that the composition included on this album is the
first to be composed after the initiation of the aforementioned symphonism - Grand piéce
symphonique, op. 17.

Another work on the list is by German composer Sigfrid Karg-Elert (1877-1933) - Pax
Vobiscum from the collection of Zehn charakteristische Tonstiicke, op. 86. The serene composi-
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tion, while alluding to biblical themes, also shows the German composer’s admiration for the
language of the Bible. Another work is the Méditation pour orgue by Maurice Durufle (1902~
1986). It did not appear in print until 2001, which was after the French composer’s death and
nearly forty years after it was written. A melody with flute registration brings serenity prior to
- Prelude and Fugue in E flat major BWV 552, one of the most monumental works by Johann
Sebastian Bach (1685-1750). Filled with the symbolism of the Holy Trinity, the composition,
also known as “St. Anna” is the last item on the album.

e ——— Facies modernismi: the series Or-
Orgellandschaft Schlesien, Vol. 29 anS Of Opole SHESIG, VOI. 29 - the
. organ is played by Michat Duzniak,

FaC’eS Raciborz, State Primary Music

mOdernismi School, SINDRUK-DIMK' Publishing
- : House, Opole 2022.

From the world of different eras in the
history of music and diverse styles present-

AAA . . o .
AAA ‘ ed in the above edition, the next volume in
Y | | | 'R 'R o q g
/ Ra"cibéz'z', Pa!ﬁ'st‘v!’odv!a S2ibis Mu‘zyu:zn!l sto!nia the “Organs of Opole Silesia” series entitled
Na organachigra Michat Duzniak L q 5 5 g
, 1N \ » Facies modernismi (Faces of Modernism)
Ratibor, Staatllcbe 'uslkschule I. Grades i .
Michat Duzniakan der Orgel  § takes the listener to contemporary music,

focusing on the forgotten work of Henryk
Klaja (1930-1998). The composer, who was associated with Upper Silesia, studied for a short
time at the Academy of Music in Warsaw in the organ class of professor Feliks Raczkowski,
and completed his master’s studies at the Academy of Music in Cracow in the organ class of
professor Bronistaw Rutkowski. He worked successively in Chorzow, in the years 1957-1964
in Zabrze, and from 1964 he started his duties as the headmaster of the State Primary Music
School in Racibérz, where he shaped the musical life of the city and expanded the educational
offer. Six years later, he took over the organ class at the State Music Academy in Katowice,
which he ran until 1978. In addition to his teaching activities, he gave concerts in West Ger-
many, East Germany, Czechoslovakia and the USSR, as well as gave concerts for radio stations.
One of his greatest successes was leading to the construction of a new building for the music
school in Racibérz and an organ in the local concert hall. This activity was honoured with the
Gold Cross of Merit (1975). H. Klaja died on 22 April 1998 in Wodzistaw Slaski. Although the
artist died relatively recently, the fate of some of his written works is unknown.

The work of Henryk Klaja presented on the 29th album starts with Sonata for Organ -
a three-movement composition (Allegro, Adagio, Vivace) written in 1986 and clearly refer-
ring to the European organ literature, with the use of the achievements of both early music
(sonata form) and contemporary music (e.g. whole-tone scale). It is noteworthy that, most
probably, this work has never been performed. Subsequent works are: Composition for organ
- a triptych consisting of a Prelude, composed mainly of clusters and glissandos, a Fugue and
a meditative Cantabile, as well as single pieces: Segmenti per thema Dies irae (1962) — diverse
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in terms of texture and referring to the Gregorian chant of the same title, Prelude (1969), Veni
creator (1987) — also inspired by Gregorian chant, maintained in the style of minimal mu-
sic, The whole is concluded with Fresco written in 1984 to reflect wall paintings, and one of
H. Klaja's most synthetic works, Etude for Organ (1976).

The recordings were made in the 350-seat concert hall of the Primary Music School in
Racibdrz, built between 1973 and 1978. The organ there comes from the workshop of the Eule
Orgelbau company from Budziszyn (Bautzen) and was installed in 1980 as an op. 489. The
organ 28 voices (2M + P), as well as flap-slide windchests and mechanical playing and register
tracker action, which was rare among instruments found in concert halls. The last renovation
was carried out in 2021 by Stanistaw Pielczyk. The interpretation and performance of works
on this instrument was undertaken by Michat Duzniak - a graduate of the Karol Szyman-
owski Academy of Music in Katowice in the class of prof. Karol Szymanowski in Katowice in
the organ class of prof. Julian Gembalski, Ph.D. and Witold Zaborny, Ph.D. He also perfected
his skills by attending numerous masterclasses. He currently works as an assistant professor
in the Department of Organs and Church Music at the Katowice Academy of Music, also col-
laborating continuously with the Silesian Organ Museum there. He was awarded a doctor of
musical arts degree in 2017. In addition to his artistic and pedagogical activities, he conducts
research about the Upper Silesian organ instrumentarium and the activities of organ-builders,
compiling archival collections. He is the author of several scientific articles on organ build-
ing and the performance of organ literature. It is worth noting that the album, which is the
result of cooperation between the Opole musicians and musicologists and the head of the Rev.
Robert Gajda Sacred Music School in Katowice (a branch of the Diocesan Institute of Church
Music in Opole) — Michat Duzniak, is the first in the series to feature the sound of an instru-
ment not found in a church.

Each of the albums in question is accompanied by a booklet containing the texts both in
Polish and German. These include: descriptions of the works, created by the artists perform-
ing them, their biographies, and historical features of the locations where the recordings were
made. An important element is the organ descriptions contained therein, the sound of which
is archived by the albums concerned together with their current disposition. It is rewarding
to know that the following volumes of the “Organs of Opole Silesia” series are, as in previous
editions, the fruit of the cooperation of artists, parishes, music institutions, organ-builders and
record companies, without whom these editions would not have been possible. May they serve
as an aid to the promotion of a less known or even forgotten - as in the case of Henryk Klaja
- artistic work and induce reflection, as Ewelina Szendzielorz writes about in the first issue of
Folia Organologica: “For both present and future generations, the historic pipe organs are a leg-
acy and a symbol of the musical culture of past eras. So, since this series captures the sound
of just such instruments, it also has the chance to save the ‘sound’ of past centuries. Therefore,
it is desirable to undertake further activities for the restoration and subsequent phonographic
documentation of historic pipe organs, which is of particular importance in Silesia, a region
which has been marked by a rich history of organ building for centuries and which, thanks to
such activities, can to this day be described as the ‘cradle’ of organ-building and organ music”.

Jakub Karmelita
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REPORT

BACH XXII

Titul na narodnim festi-
valu ,Smetanova Litomysl“
mozna trochu necekany. Ale
jak znamo, umélecky feditel
festivalu Vojtéch Stritesky do-
kaze pritahnout a realizovat
netradi¢ni hudebni napady.
Velkorysy prostor festival po-
skytl kompletnimu varhanni-
mu dilu Johanna Sebastiana
Bacha v interpretaci Jaroslava
Tamy, ktery se diky spolupra-
ci s kameramanem a rezisé-
rem Alexandrem Vojtou pus-
til do nového projektu, jenz je
koncipovan jako mnohadilny seridl hudby doplnény slovnimi komentari, jichz se
zhostil sam interpret. ,,Bachovskou® filmovou dokumentarni sérii natocili v bazi-
lice Nanebevzeti Panny Marie na Svaté Hore v Pfibrami na varhanach Vladimira
Slajcha.

| Zleva: Grzegorz Pozniak, Eva Ociskova, Jaroslav Ttima, Vojtéch Stitesky

Maximalista Vojta tocil paralelné na devét az jedenact kamer a vyuzil pfitom
technologii 4K, ktera nabizi velmi kvalitni obrazové rozliseni. Interpretovi se tak
»dival“ na ruce extrémné zblizka, sledoval jednotlivé prsty z riznych stran, také
pohyb nohou na pedalech. Postup zvolil naro¢ny, ale pro divaka velmi pfinosny,
protoze mohl ,jjit“ obrazem podle partitury a vytvorit jakousi obrazovou podobu
struktury skladby. Jak je zndmo o J. Timovi, maximalni pozornost vénuje prede-
v$im zvuku. Ani tentokrate se proto nataceni nemohlo obejit bez zkusenych a $pic-
kovych mistrii zvuku Tomase Zikmunda a Alese Dvoraka.

BACH XXII se v Litomysli konal cely tyden a zaméfil se pouze na hudebni cast
Tamova a Vojtova bachovského projektu. Ve hibitovnim kostele sv. Anny jsme
v nedéli 12. 6. 2022 mohli sledovat celodenni nonstop projekci, v kiné Sokol pro-
bihaly od pondéli do soboty denné tfi hodinové projekee, s vyjimkou stredy, kdy
vecer v kiné nahradil Zivy koncert na varhanach v kapitulnim chramu Povys$eni
sv. Kfize - v Timové interpretaci na ném zaznélo Bachovo Uméni fugy - a v ne-
deli 19. 6. uzavirala festivalovy projekt Slavna Mse svata, kterou obohatilo nékolik
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Bachovych varhannich skladeb, opét v Zivém provedeni. Homilii v ramci této mse
sv. proslovil P. Grzegorz Pozniak.

Zejména ndvstévnici pro-
jekei v kiné Sokol si prisli na
své. Jako posluchaci i jako
divaci. Na platné v detailech
sledovali hru a nahravku po-
slouchali ve vyborné kvalité
prostorového zvuku. Co je
tieba ocenit na Vojtové re-
zijnim pristupu je fakt, ze se
obrazové zcela podridil Ba-
chovi. Z&dné ,vedlejsi“ efek-
ty, at dnes modni ,,svételné,
nebo prosttihové kamkoli
jinam do prostoru. Obrazem
»se drzi striktné interpreta
a varhan. Co se tyce dokona-
1¢ synchronizace obrazu a zvuku - ta neni snadno dosazitelna. Pfi koncerté sedi
posluchac v kostele, kam se line takova zvukova podoba skladby, jakou vytvoril
a predava interpret. Poslucha¢ ho pri hte nevidi a tudiz neni ,,rusen” rozporem mezi
vidénym a slySenym. Pfi jednoduchém prenosu koncertu na platno do kostela si
totiz obvykle mizeme vSimnout jisté ¢asové prodlevy mezi zmacknutim klaves,
které vidime na platné zblizka, ale slySime s jistym zpozdénim danym vzdalenosti
varhan. Jinak je tomu v pfipadé nového projektu - interpretovy prsty jsou snimany
detailné a zaroven slysime zvuk z kostela, jako bychom sedéli v kostelni lavici. Sladit
tyto dvé podstatné slozky tak, aby lahodily oku i uchu, to byl také ,,mistrovsky kou-
sek®, jehoz provedeni umoznila dvé fakta: nevelky dozvuk v bazilice na Svaté Hore
v Pribrami a nataceni jednotlivych skladeb bez preruseni.

l Zleva: Jaroslav Ttima, Vojtéch Stiitesky

Cenny a novy je i zddnlivy detail - obrazové zachyceni interpretovy registrace
jednotlivych skladeb, které umoznuje prohloubené vnimani peclivé vystavéného
barevného vyznéni kazdé skladby. Pti koncipovani festivalové projekce se J.Ttima
projevil také jako vyborny dramaturg, kdy peclivé stavél na vnitfni provazanos-
ti jednotlivych ¢asti, v kazdém dni o tfech oddilech: Bachovo mladi, Bachova vy-
marskd léta, Bach o¢ima soucasnikt i ndsledovnikil, Bachova lipska léta, Bach
a fe¢ tonin, Bach ucitel, teolog, vizionar a zavrsitel epochy. Nebyla to prace snadna,
uvédomime-li si, Ze natocil vice nez jedenadvacet hodin varhanni hudby a vybiral
i podle nejnovéjsich poznatki o Bachové autorstvi nékterych kompozic. Debaty
k projekcim byly zivé. O Bachovi, spolecenskych kontextech jeho tvorby v minulos-
ti i soucasnosti a také o prezentovaném projektu pfisli s Vojtéchem Sttiteskym a Ja-
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roslavem Timou zasvécené hovofit prof. Cyril Hoschl, psychiatr a pedagog, Mag-
dalena Muckova, moderatorka a cimbalistka, prof. Stefan Baier, rektor Hochschu-
le fiir katholische Kirchenmusik v Rezné, P. Marek Vacha, pedagog a spisovatel,
a P. Grzegorz Pozniak, profesor Univerzity v Opole.

V partiturach J. S. Bacha nachazime zkratku SDG - Soli Deo gloria - Jen k slavé
Bozi. Jak bylo v Litomysli zfejmé, Jaroslav Tima je i ve svém novém pocinani veden
snahou plné se do Bachovy hudby pohrouzit a svym interpreta¢nim pojetim a umé-
nim zprostredkovat jeji hloubku. Tydenni rozjimani o J. S. Bachovi zavrsil, pti bese-
dach a v homilii Slavné Mse svaté, svym objevnym pristupem P. Grzegorz Pozniak.

| Eva Ociskova

REPORT

6™ SCHLAG ORGAN CONCERTS
SWIDNICA, 24.09 - 29.10.2021

For ten years the “Fundacja
Dobrej Muzyki” (“Good Music
Foundation”) based in Swidnica
has been organizing concerts of
organ music in Lower Silesia,
mainly in the Swidnica region.
Most of them take place in the

Church of Peace. This excep- VI SYMFONICZNE

tional church building listed
on the UNESCO World Herit- — ORGANY SCHLAGA—

age List, is home to a high-class

t

6" SCHLAG ORGAN CONCERTS

ol = i Oy ikt of 24.09.-29.10.2021 / $WIDNICA
the Swidnica-based company Kosciét Pokoju w Swidnicy, Plac Pokoju 6
Schlag & Séhne. The instru- The Church of Peace in Swidnica, Plac Pokoju 6

ment was built in 1909 and has
as many as 62 stops.

The Fundacja Dobrej MuzyKki (initially called “Chorda auxit”) was established in 2012
on the initiative of the two organists Zuzanna and Maciej Bator. It promotes good music
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with a focus on organs, in line with its mission which is to teach a better understanding
of organ music. Since its inception the foundation has organised over 200 concerts within
the framework of several cyclical events like e.g. the International Christian Schlag Organ
Festival or the Schlag Symphonic Organ. The latter one was initiated in 2016 by Maciej
Bator, the cantor of the Church of Peace, in order to regularly demonstrate the broad
sound possibilities of one of the largest instruments in the region. As Zuzanna Bator, art
director of the cycle, points out: “When Maciej took the initiative of launching the con-
cert series, I didn't expect it to gain such popularity and recognition among its patrons.
I thought we would be playing heavy music for a handful of listeners, but it turned out that
there is a large number of enthusiasts. The idea of performing symphonic music in the
extraordinary interior of the Church of Peace was like hitting the bull’s eye”

The sixth edition of the concert series took place in 2021. The four recitals featured
contemporary symphonic music, improvisations and transcriptions of orchestral works.
The first to perform was the German organist, pianist and harpsichordist Professor Bern-
hard Haas on 24 September. The recital started with works of late-Romantic German and
French composers Franz Schmidt, Max Reger, Charles Tournemire. Joseph-Ermend Bon-
nal and César Franck. Later, two compositions from the collection Po zarostlém chodnicku
by Czech composer Leo$ Janacek were presented. Finally, compositions by Johann Sebas-
tian Bach and Felix Mendelssohn-Bartholdy resounded at the end of the concert.

In the following two concerts Maciej and Zuzanna Bator presented their art. What
merited special attention in the first recital (1 Oct) was that Maciej Bator performed a
composition of his own entitled “Sklepienie” (“Vault”). The inspiration to write this com-
position was one of the angels painted on the ceiling of the Church of Peace. He is holding
notes and keys nicely set out on a stave. This is probably based on one of the Psalms; the
wording is unclear, therefore the composition is a kind of variation as well. Zuzanna Ba-
tor, in turn, performed compositions by Camille Saint-Saéns, Johannes Brahms, Moritz
Brosig, Jehan Alain and Louis Vierne (Organ Symphony in F-sharp Minor Op. 28 No. 3)
on 15 October.

The concert series was concluded by Zuzanna Ferjencikova, a Slovak organist, pianist
and composer (29 Oct) who just recently has been appointed organ professor at Codarts
University in Rotterdam. In her technically and interpretatively excellent recital she per-
formed works by Johann Sebastian Bach, Franz Liszt (Symphonic Poem “Prometheus” in
the transcription by Jean Guillou) as well as her own improvisations on “La chasse aux
oiseaux” dapreés des motifs de Marc Chagall Op. 24.

It should be mentioned that all the concerts have been broadcast and were recorded
(on You Tube) by the company Ars Sonora, which considerably increased their audience.

Andrzej Prasat
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Henryk Klaja (1930-1998) was an organist, composer and teacher at the State Higher
School of Music in Katowice [Paristwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Katowicach] and prin-
cipal of the State Music Schoolin Raciborz [Parstwowa Szkota Muzyczna w Raciborzu]. He
arranged organ music festivals in Wista, Rybnik and Raciborz. He gave numerous concerts
in the country and abroad.

“Fresk” [Fresco]. Written in 1984, the piece is an attempt to reflect the wall painting, its
flickering and elusive mood. The dramaturgy of the work is shaped by repetitive structures.
An increasing cascade of chords is the symbol of the appearance of the full work of art.

“Sekwencja" [Sequence]. The title of the avant-garde piece, created in 1972, refers to
the repetition of rhythmic structures. Many rhythmic and structural ideas in the piece are
repeated in short segments.



ORGAN MUSIC
(1984)

| HenrykKlaja
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| HenrykKlaja

Sekwencja na organy

(1972)
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